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PROLOGO

Dentro de nuestra exPeriencia como violonchelistas, docentes e inves’cigadores, hemos
encontrado que existe un escaso volumen de rePer‘torio (Piezas de estudio u obras) que erﬂan
al violonchelo como propuesta solista dentro de las musicas de tradicion folclérica 3/0
Popu]ar de Sudamérica. [ sto ha hecho que, en gran parte de nuestra Préctica Promcesional,
tengamos que basar nuestras expectativas musicales y Pedagc’)gicas dentro de un ambiente

académico tradicional...

| a riqueza técnica, musical Yy la exPloracién e investigacion que se ha generado en torno al
violonchelo amP]iando el espectro timbrico e incluyenc{o clementos “Percusivos” dentro de un
ambito de multiPIicidacl sonora, nos ha motivado a realizar una mixtura entre lo académico Yy lo
Popu]ar, llevandonos a la creacion de este libro titulado: | studios para violonchelo sobre
misicas de SUC!américa que, con la colaboracion de dos amigos instrumentistas, intenta
P]asmar no solo nuestros intereses musicales y Pec{agégicos, sino también, la diversidad
musical de nuestro continente de “| a Fatria (Grande”, el cual sirva como un aporte cultural

3/0 académico para nuestras futuras generaciones de violonchelistas.

LOS AUTORES
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INTRODUCCION

Durante los ultimos afios, en Sudamérica, se vienen desarrollando diversas exPloraciones
alrededor de la utilizacion del violonchelo dentro de las musicas Populares. [” s asi como se
Puede observaresta Préc’cica en diversos formatos: solistas, duetos 9/0 conjuntos de camara.
| as caracteristicas de este instrumento, definidas tanto por su registro como por sus
Posibilidades timbricas, le otorgan la Posibilidad de ser incluido dentro de algur\as
agrupaciones de musicas Populares de forma “exPerimental” 5/0 “autodidacta”. Fara abordar
estas musicas “en estilo” los violonchelistas han tenido que recurrir, Principal e inicialmente, a
las herramientas aPrencliclas en las escuelas de musica tradicional académica y de forma
“intuitiva” y “empirica”, han tratado de “afrontar” las exigencias y los requerimientos Propios
de estos géneros musicales no muy comunes dentro del repertorio de formacion de este
instrumento. Los retos generac‘los por las exPectativas actuales y la busquecla de nuevas
sonoridades han llevado a que los musicos y maestros violonchelistas, sientan la imPortancia
de generar un material didactico que imPulse el desarrollo académico de estas nuevas formas
interPretativas, que giren alrededor de las necesidades que requieren tanto los
instrumentistas, como los diversos géneros a exP!orar‘ [~ stas musicas, exigen un nivel de
imProvisacién, lectura de “cifras” yun record de elementos técnico - musicales que, sumados
al conocimiento que se debe tener del estilo Propio de cada uno de estos géneros, condensen
la versatilidad del violonchelo con los lengua_jes musicales tradicionales para la creacion de
nuevas experiencias sonoras. | ste contexto actual ha Posibilitac{o la jerarquizacic’m
académica de estos aPrendizajcs, levando asi a que hog dia existan, en Argcntina por
ejemP!o, cuatro centros de ensefianza suPerior que contemP|an al violonchelo dentro de las

musicas Popu]ares, Particu]armente enelfolclore Yy el tango argentino. [ sde esperar que esta
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tendencia continte a lo largo de las distintas ciudades de Sudamérica, en la medida que se

fomenten estas investigaciones no hegemo’nicas...

[ studios para violonchelo sobre musicas de Sudamérica, intenta ser el “Pilar” de un nuevo
repertorio de material didactico para el estudio del violonchelo (ejercicios técnicos de nive
intermedio Yy avanzado) que retina tanto los melotipos de un género (influencias de las musicas
Popu]ares de Sudamérica), como los recursos “efectos” técnicos Yy musicales creados para

encontrar la sonoridad deseada. Fue creado por los maestros formadores de violonchelistas:

Jvan R. T ovar Qpevec{o, Propesor de la Urxiversic{acl Fec‘iagégica Nacional (Colombia) Yy
Rafael J Dclgaclo Espinoza, ProFesor del (Conservatorio SuPerior de Musica Manuel de
FFalla de Puenos Aires (Argentina) con la Par‘ticipacién de dos maestros, también

violonchelistas, de los Pafscs de Chile y Uruguay.

E studios para violonchelo sobre musicas de Sudamérica es un compendio de doce obras
y/o estudios técnicos Yy estilisticos, que abarcan algunos de los ritmos caracteristicos de los
Pafses de Argentina, Chile, Colombia, Peru, Uruguag Yy Venezuela, tales como: la
Cl’lacarera Yy la Zamba (Arg); Aire de Cueca Yy Aire Mapuche (C!), el ForroJ el Torbe”ino
y el Bambuco suresio ((Co); el Huagnog ell ands (FPe); el Candombe y la Mi]onga Campera
- Marcha Camién (UQ); Yy el Gaba’n ~go!Pe de JoroPo (Co Yy \/en). Cada estudio, viene
acompaﬁac{o por un texto exPlicativo que orienta al lector para la comPrensién e
intchrctacién de las obras, brindando la Posibilidac{ de serincluidos dentro de su rcPertorio
de formacién y/o intchrctacién musical. | os estudios fueron escritos, en su mayoria, bajo el
formato “violonchelo so!o”; sin embargo, algunos de ellos, inclugcn “cifra” dentro de su
comPosicic'm los cuales Pueclen ser tocados ba}jo la modalidad “solista” o “solista con
acompaﬁamiento”; uno mas, incluye otro violonchelo para tocar la obra a “dueto”. | as Piezas
contienen desarrollos ritmo - melédicos, retos técnico - musicales yun conjun’co de “efectos”

(de Percusién Yy de arco), que se realizan a Partir dela trayectoria musical y/o Pec{agégica de
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los Protagonistas de este libro; asi como también, de las exigencias estilisticas Particulares de

cada obra.

[ ste material didactico Pretenc{e serun aporte cultural que clcstaque la diversidad musical de
Sudamérica, que fomente la investigacion de los recursos técnicos Yy musicales delviolonchelo
dentro de estas musicas Popu]ares generando una integraciéon entre violonchelistas Yy el
entorno de su 1enguaje tradicional para resigni{:icar la ensefianza - aPrenclizaje del reper‘torio
académico sudamericano, para violonchelo, a Partir del estudio de nuestras ProPias musicas

POPU]aI‘CS.
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iA COMPAS PARTIO!

RITMO DE PORRO DE LA COSTA CARIBE COLOMBIANA
PARA VIOLONCHELO SOLO
IVAN RICARDO TOVAR QUEVEDO (COLOMBIA)

E_l Forro, es uno de los ritmos de la costa caribe (Colombiana. [~ s heredero de las musicas
africanas que ”egaron a (Colombia durante la conquista; de caracter tradicional e
interpretado enla gran mayoria del territorio colombiano. Su Principa! ePicentro musical se
cimenta en los dePartamentos de Cc’)r‘doba, Bolivar, At]éntico y Sucre. Fosee dos variantes
que se sittian como las imPor’cantes Yy conocidas dentro del Iengua_je musical, que son: “el Porro
Palitiao o Fe]ayero” Yy “el Porro TaPao o Sabanero”. [~ stos ritmos, son caracteristicos del
municiPio de San Felago Yy de las Sabanas de (Cérdoba, respcctivamente. Son
interpretaclos, usualmente, por las Banclas Fe]aﬂeras (corxjuntos o agrupaciones de masica
folclorica instrumenta], conformadas por instrumentos de viento y Percusic’m, que actuan en
bailes Yy fiestas de la regic’m). Su notacion musical esta escrita en un compas de 22,

comtnmente llamado también “comPa's Particlo”.

iA compas Par‘tl’o!, €s una composicion para violonchelo solo que usa elementos ritmico
melodicos del porro dentro de una “estructura de forma Iibre”, que destacaeluso de sincoPas
Yy articulaciones creando un ambiente agogico caracteristico dentro de este lenguaje musical.
| a comPosicién en general contiene un manejo de voz melédica, un bajo Yy algunos efectos
Percutic{os.

A continuacién, se detallala “simbolog:’a” elaborada para esta obra, que detallalos diferentes

“efectos” requericlos para su interPretacic'm:

10
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Nombre

Sfmbo]o

DcscriPcién

Fercusién mano

dCI‘CCha

L1

L)

Se produce cuando se apaga <l sonido con la mana
derecha, empuﬁada, yse da un golpe en el espacio
comprenc{ido entre el final del diapasén Yy el punto
de contacto del arco (lugar ubicado entre el

cliapaso'n Yy el Puen’ce)

Go]Pe

GOIPC suave, dado con Ia mano izquiercla, sobre ]a

tapa superior delviolonchelo.

Cl‘lOP

it B

Fsun Pequeﬁo “rasgueo”, Producto del golpe de
las cerdas contra la cuerda. 56 hace en el talén del
arco, cerca delanuez. Froduce un sonido “rascado”,

Percutido yno entonaclo.

Dcscﬁpcién Simbolo

Cuerda A |

Cuerda D Il

Cuerda (G 1)

Cuerda C IV

Talén T

Mitad M

11
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iA COMPAS PARTIO!

RITMO DE PORRO DE LA COSTA CARIBE COLOMBIANA

PARA VIOLONCHELO SOLO

IVAN RICARDO TOVAR QUEVEDO

= 90)

Moderato (J

pizz corto al final del diapason

«(®

—Je1 D

ra X

9.

I11

L

K 4

'ax

—Je

&

10

)

V ) 4

<

2
- 0
- F 7.

o

9|

L

°C

b\ =

M

18

—Je

~l-q
<14
BL
]
=C|TTTN
o YA
V_”l__
-4l
Cli~¢
9
Y
I
Y
q
q
|

— Y1 D

22

9.

o

27

/

rax

Yo )

1

®

1

2
be-

-~ h‘

31

L

1/

vV 1

12


RICARDO
Texto tecleado
12


1
= 2
Py

4
o

P13 li/ 2
ek

-

Z?_
NCT

ol
ol

o

o
O

T

il

36

Z Dy

<]

4}\

—

|-

-]

| |2
4

V_ I 1

>

7
[

2

=
¢

Al

con repeticiones

)
|
3

P

@

? —
)
I/ 1

| A

45

DS

1
i DM..
n>hl\\
| —
S Y T .E.v|
- d CAde S
CTEY
0
_.|L
- <Ny
| A
) |
_ _
M g_ i
Ay
mv .
eI )
L}
[ o
A A._,_
m
A

N>

CA

58

L
179
\,av>
C| ([T
_uxn/y
=C|TTTe
cC N\
cCTTN
- ,_.v>
c||[TT™
Pan
C [N\
T
C
c N\
C A0S
|
a @

Normal hacia el ponticello

M
-
=

67
Y
)y

13

[Ohrge


RICARDO
Texto tecleado
13


CHACARERA PARA LUZ

RAFAEL JULIO DELGADO ESPINOZA (ARGENTINA-PERU)

Al igua] que varios géneros musicales de Sudamérica en la Chacarera, conviven el Pulso
ternario de 3/4 y el binario de /8. Su base ritmica estd a cargo del bombo ]eg[lero
(membransfono del folclore argentino), el cual desarrolla un patron ritmico que consiste en
dos golpes aguclos en las corcheas primera y cuarta, sobre el aro de madera, Yy dos golpes

graves en las corcheas tercera y quinta, sobre el Parche central.

o 1
il
i

>
|
|
|

|_NE

p—

I~ ste Patrc’m se Pueclc asimilar al ejecutar, con el arco del violonchelo, las corcheas Primcra y
cuarta en cuerdas agudas Yy las corcheas tercera y quinta (ubicadas en el ba_jo del acorde) en
cuerdas graves. Tambi¢n se Pucclc aProvechar las Posibilidades técnicas del Pizzicato, el
rasgueo (rasguiclo) y el Punteo de acorcies; asi como también, el toque “Percutivo” delarco en

la técnica del choP.

Gm Gm Gm
arco, M v noy . . chop
o2 . " nb' - . - 1s 1
hat o t 11 = t 11 f 1
7 1 > J I »— - 1 1
o L 3 i 1t : : - i
’ > - - pl/l.
pizz.
rasgueo

Cabe destacar que este modelo de acompaﬁamiento, es ademas comPar‘tido con otras
esPccics del folclore argentino como: el gato (con diferente estructura) o el bailecito (con
variantes).

| a estructura de la chacarera, esta asociada a la corcogra{:l’a del baile Yy cada seccion tiene
una cantidad determinada de compases. Dichas secciones, intercalan “intros” o “interludios”
con estroFas; la vuelta, se cierra con un estribillo. Antcs de hacer la vuelta comP]eta

(rcpct/cfo’n) Puecle haber un interludio corto.

14
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E structura de la Chacarera para [uz

[ nesta comPosicio'n, se ha usado la letra A para referirse a cada estrofa.

Il Intro1 (6cc) | A1 (B8cc) | Jntro2 | A2 | |ntrox | A» | [ stribillo (8cc.) Al

(ra de las caracteristicas ritmicas de la obra, tanto en el acomPaﬁamiento como en la melodia,
es el uso de cuatrillos sobre tres corcheas. Aunque la escritura en arreglos sucle ser de
“cuatrillo” la ejecucio’n no debe ser balanceada. | as tres Primeras corcheas deben
interpretarse ]igcramcntc mas réPiclas (cortas), que la cuarta corchea (més IargaD; para e”o, se
escribe un tresillo de corcheas en el Primer tiemPo (en un compas de ), seguido por una
corcheaenla Primera Parte del segunclo tiempo; oenun compés de 6/8, eltresillo de corcheas
ocupa el csPacio corresPondicntc alas dos Primeras corcheas del Primer ticmPo, seguido por
la corchea que complcta el Primer ticmPo de dicho comPés. ([ ste tiPo de Figuracién, fue el

e]cgido para este tema).

D79 D7k
3 n
M A
be o r 2 be PRreV 2 |,
3 T S — — D M | S _'g'. ——3—
i 3 Y B I T JRL R
4 3
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CHACARERA PARA LUZ
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ESTUDIO DEL CANDOMBE N°1

PARA VIOLONCHELO SOLO
ADRIAN BORGARELLI (URUGUAY)

E/Cana’ombc, esuna expresién sociocultural Producto del mestizaje entre la musica, la danza
Yy la re]igio’n que se origind en la éPoca de la coloniaala uegac{a de los esclavos africanos a las
regiones de Uruguag Yy Argentina. [ ste discurso musical, aunque contindia presente en los
dos Pal’ses, presenta varias diferencias entre si las cuales radican en su instrumentacién, la
socializacion de su lersguaje ysu ejecucic’m. [ n cuanto al Candombe uruguayo se identifica
por ser de caracter instrumental, socialmente visible, difundido Yy tocado por tres tambores de
distintas c{imensionesg entonaciones. [ ue catalogac{o Porla UNE_SCO como “Patrimonio
Cultura] dela Humaniclacl” en Uruguag.

El E_studio del Can&ombc N° I para \/io]onchclo So]o, es el Primero de una serie de

estudios que el comPositor visualiza crear a Partir dela exP]oracién de los recursos técnicos Yy
timbricos musicales del instrumento, como los que se definen a continuacion.

Notas fantasmas: Se representan en la obra con una “x” bajo la denominacion de “(Ghost”.
| a«x reemP]aza el punto de la nota sin Perder el valor de la misma. [ sta Figuracién se toca
enel registro escrito, con el dedo de la mano izquierda corresPondiente Yy Iigeramente Puesto
sobre la cuerda para que el efecto que se Proéuzca sca el de un sonido mas seco “Percutivo”.
| amano derecha toca en Pizzicato Yy la afinacion de la nota se debe distinguir, pese al efecto.
TaPagTasto: se describe enla Parti’cura como T}j T. [ steefectoes puramente Percutivo;
como su nombre lo indica, trata de recrearla Percusién de los tambores, del Canclombe, enla
Tapa yen la T astiera del violonchelo. | a escritura esta adaptada para “simular” el timbre de
los tres tambores caracteristicos de este ]engua_je; por tanto, el sonido mas grave, que

corresponcle al Tambor Fiano del Candombe, se percute en la Tapa del violonchelo

18


RICARDO
Texto tecleado
18

RICARDO
Texto tecleado



tratando de ]ograr un sonido mas bajo. | a entonacién mas aguda, y que corresponde alos
tambores (Chico epique, se debe encontrar al percutir el | asto del instrumento; para
9 Aepiq P P
]ograrlo, se debe apagar las cuerdas para que no queclen resonando.
lap: es una técnica utilizada comtnmente por los instrumentistas de Pajo [ léctrico
P P ) Y
desarrollada principalmente dentro del género [Funk. |~ ste efecto se logra golpeando con el
princip g gra goip
Pu]gar de la mano clerecha, la cuerda sobre la ] astiera. 56 representa con el simbolo “x” (el
cual reemplaza el punto de la figura) y la nota que le sigue, al slap, se engancha con el dedo
P P 3 Y 9 3 P 3
indice o medio de la misma mano (como si fuera un gancho), Proclucienclo un efecto que suena
casi como el Pizzicato Partok.
asguco agado: Se representa con unos triangulos negros que reemplazan el punto de
fd pPag p S gros q P P
las notas, conservando su respectivo valor. |7 ste efecto se Iogra al rasgar las cuerdas del
violonchelo con la mano derecha, como sifuera una guitarra, pero con el sonido apagado por
la mano izquicrcla.
m.i. Simboliza la mano izquierda

m.d. Simboliza la mano derecha

19
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ESTUDIO DEL CANDOMBE N° 1

PARA VIOLONCHELO SOLO

ADRIAN BORGARELLI
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GABAN

JOROPO, RITMO DE LOS LLANOS DE COLOMBIA'Y VENEZUELA
PARA VIOLONCHELO SOLO
IVAN RICARDO TOVAR QUEVEDO (COLOMBIA)

EI JoroPo, es una de las exPresiones musicales autéctonas Yy rePresentativas mas
imPor’cantes de la zona de los llanos orientales (en Colombia) Y de los llanos centrales (en
Venezuela). s un ritmo que se encuentra en ambos paises y que es comParticlo por su
similitud instrumental, ritmica, melodica y armonica. | a riqueza musical del JoroPo sc expone
en sus diferentes variaciones conocidas como “sub géneros” o “golpes”, que engrandecen su
mu]tiP]iciclacl sonora (caracteristica en los dos Pafscs).

EJ Gabén, es unavariante del Joropo cuya caracteristica se fundamenta enlo “recio” (fuerte,
animado o vigoroso). FPosee una estructura arménica simP]e (] - \/7) y se escribe dentro de
una métrica de %. Cabe resaltar que éste, como muchos de los otros “golpes “aneros”, recibe
su denominacién por Parte de los camPesinos e indigenas de la region, como un “l'lomcnaje” a

la fauna Yy flora del territorio en el cual habitan.

| a obra para violonchelo solo titulada Gabén, recibe su nombre en favor a un animal que
habita la zona de los ”anos; consiste en un tiPo de ave conocido como “Garza” y que en la
zona la nombran como “Cigijeﬁa delllano”. E_sta Pieza Presenta a!gunos retos imPor‘tantes a
estudiar, como son: la Posicio’n de Pulgar, los cambios de Posicic’m, los cambios de cuerda
réPic{os Yy el uso del arco corto y égil. T odas estas técnicas, combinadas con los temas
melodicos creados a Partir de “Melo’cipos” de este “subgénero”, generan unas dificultades
Particu]ares en el violonchelo que se vinculan con los Propios de la musica llanera; todo ello,
en pro de Iograr sonoridades que se acerquen a las que Procluccn la Pandola | lanera, el

ArPa g/o el (uatro (instrumentos tradicionales caracteristicos en la ejecucién del (Gaban).
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GABAN

JOROPO, RITMO DE LOS LLANOS DE COLOMBIA Y VENEZUELA

PARA VIOLONCHELO SOLO

IVAN RICARDO TOVAR QUEVEDO
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HUERQUEHUE

AIRE MAPUCHE
RODRIGO “PEJE” DURAN (CHILE)

Hucrquchuc en maPudungun signhcica “Iugar de mensajeros”.

Actualmente es un Farque Nacional localizado en la (Cordillera de los Andes, en la Regio’n
de la Araucania de Chile.

[ nla cultura maPuchc la Musica esta estrechamente Iigacla a su cosmovisidn, es decir, el
maPuche como parte del todo; asi, la Musica esta presente en: ceremonias religiosas,

rogativas de sanacién, canciones de amor, canciones de cuna, canciones a la tierra Yy al hogar.

[ nelcaso de esta composicion, se usan algunos elementos caracteristicos de manera libre
tales como: patrones ritmicos en 6/8 y la serie de arménicos naturales de una cuerda que
coincide con los arménicos de un tubo de aire, como la trutruka (instrumento musical de
viento).

Se interPrcta en: TcmPo de negra con punto igual a 80.

| os patrones ritmicos utilizados, son:

> >
O e . -~ -
9 — C > o o = 1 >(~_, ~
7 I "I "R T TR O I TR T - - & P .
Cello ™ 27— 7 Y N B L 2 ) 9] 1 T 7 1
ANI.4 14 ¥ 4 ¥ — I T X
L — — -

Arménicos: Se usa la siguiente serie de armoénicos naturales en la tercera cuerda (sol),
imitando el sonido de la trutruka, las Piﬁ”(as (flauta rustica corta) Yy los Pi]oilos (instrumento

aeréfono fabricado en Piedra)

0 >
- y o = i |
Cello { S " |
A © " |
. O
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Fn la obra, se hace uso de aPogaturas, acentos, g]issanclos Yy hgados, para Iograr la agogica

Yy elfraseo requerido.

Frel Pasaje de Pizzicato, debido a la velocidad, conviene usar los dedos Pulgar (P), indice (i)

Yy medio (m) de modo “guitarristico”.
A\ continuacion, aparece un Pasaje en el que se usa la |V cuerda (do) como Pecla] y se

rememoran algunos motivos ya expuestos, en otra tonalidad y con un caracter mas tranquilo.
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KALAYWA

LANDO
RAFAEL JULIO DELGADO ESPINOZA (ARGENTINA-PERU)

E_l [ andé, es un género de la musica aFroPeruana que Puede serescrito en dos compases de
6/8 o enuno de 12/8; el ritmo arménico es asimétrico y sc presenta en las corcheas cinco Yy
siete (enun comPés de 12/8). Ala anticipacién de la acentuacion ritmica de la sexta corchea,
endicho compas, se asocia la anticipacién del cambio arménico:

=

] e e

Fnla Picza Kalagwa, se exP]ora este desbalance ritmico destacando el cambio del bajo
armonico en la sexta corchea del Primcr compés Yy aProvechanclo las Posibilidac{es Pseucio
Po]iFo'nicas del violonchelo.

A]gunos Pasajes estan Pensados con el Pizzicato “muteado” cerca del puente:

G’ Cm’ G’ Cm’
>

pizz. mute -
L T

2 o'-f_*' ; ::—Ek e ; i :

Otros Pasajcs utilizan dobles cuerdas Yy variantes de articulaciones con el arco:

Ebmay v [)T|‘:!‘7~! D7 ',‘.E' ,"D :
*he o ":.:‘!’ .‘Hl ”—" 2) o 05 4 1
-~ - =]

3
Ll L
Finalmente, algunos Pasajes combinan las Posibilidadcs del Pizzica’co, el arco Yy los armonicos
naturales (menos estudiados tradicionalmente), como el arménico 1,78 que suena tres octavas

POF encima de la Fundamental:

Lmajy? 7
EbMij v D
izz. arc 1zz. src
pizz, arco p arco
) al ."P I |
B e 1 1
4 1 IV - 1 A 1 1 1l
I 1 4 — 1 ‘, 4 1 1 1
¥ .
b T3

armon, /8
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MARCHA EN CAMION UN MILONGON

ADRIAN BORGARELLI (URUGUAY)

[~ sta obra, para dos chelos, es un hibrido entre Milonga CamPera Yy Marcha (Camién de
Murga. |a Mi]onga, es un género musical que se generd como Producto de la simbiosis entre
las culturas europeas, africanas y sudamericanas. [ | constante vaivén de este género,
concebido por las travesias colonizadoras, fundamentaron su caracteristica ritmica Yy melodica
brindando, con el ticmPo, clementos al tango y generanclo a su vez dos subgéncros: | a
Milonga Campera Yy la Ciudadana. |La Mi]onga CamPcra, es un tiPo de Milonga que tiene
gran influencia ritmica — melédica surefia Yy del arraigo camPesino de las pampas. Se concibe

dentro de un comPés binario.

La Marcha Camién, hace parte del stand de ritmos utilizados dentro de la puesta en escena,
mljsicoJceatral, conocida como “murga”‘ Esta Pencormance se socializaba Principalmente
dentro del Carnava! del Uruguay. | a banda de musicos que acompaﬁaban a dicho c{es{:ﬂe,

por las cal!es, se transPortaba en un “camion”; de a“f, obtuvo su nombre.

La obra titulada Marcha en Camién un Mflongén, posee algunos efectos Parecidos al del
[~ studio del (Candombe No.1 para violonchelo solo; como por ejemplo, las “Notas
Fantasmas” o “GHost Notcs”. Tanto la ejecucic’m de la mano izquierda como el resultado del
cfecto, es el mismo; su Principal diferencia radica en que en el Milongo’n, este efecto se toca
con el arco.

C]’loP: es una técnica utilizada recientemente por los instrumentos de cuerda; surgio
alrededor de los afios 60 aProximadamente. (Consiste en un sonido seco y ritmico que se

PI’OdUCC a] go!Pear 5 so]tar Ia base dC Ias ccrdas dC] arco contra 185 cucrdas. E_I arco se
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“agarra” con firmeza para tener control sobre la Procluccic’m sonora. E_s una técnica que busca
exP]orar en elviolonchelo “efectos de Percusio’n”.

(Como nota aclaratoria cabe la pena sularagar, que el motivo ritmico presente en la Milonga
(espechcicamcnte hablando de los compases 45 y 46 dela parte del Primer violonchelo), evoca
el golpe del “Buzz “o “Rulo” que se emplea como técnica en el redoblante (uno de los
instrumentos caracteristicos utilizados para la ejecucic’m de la Marcha en (Camion) y que
consiste en un efecto Procluc’co de una serie de golpes rePetitivos y constantes que se usan

en dicho instrumento de Percusién.
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MARCHA EN CAMION UN MILONGON

-

PARA 2 VIOLONCHELOS

ADRIAN BORGARELLI
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NARINO

BAMBUCO SURENO PARA VIOLONCHELO SOLO
IVAN RICARDO TOVAR QUEVEDO (COLOMBIA)

E_l Bambuco, es uno de los ritmos rePresentativos de la region andina colombiana. Presenta
ciertas variaciones sonoras segun el clePartamento o la zona geogréﬁca en la que se
interprete: Cundinamarca, Santander, Narifio, Antioquia, el }ije cafetero, | olima o [Huila.
[ I ritmo de Bambuco mantiene una misma estructura ritmica que varfa entre la métrica de 6,8
y2/4, de acuerdo a la sonoridad cultural que se erija en cada territorio haci¢ndola distintiva

Y contrastante de las clcmés.

| a comPosicio'n titulada NAK]NO es un l'momena_jc a la sonoridad del Bambuco que se
interpreta en el Sur de Colombia, especi{:icamente en el Departamento de Narifio que, al
colindar con el Ecuador, Permite abrir una Puerta alas sonoridades Pentaténicas y modales
de la musica andina del sur del continente: Peru, Bo]ivia Yy I~ cuador, entre otros. | sta Pieza
para violonchelo solo, busca acercarse a la sonoridad que Proclucen las cuerdas Pulsadas
(’ciPle Yy guitarra) instrumentos usados en esta region para la interPretacio’n del Bambuco. s
propuesta como recurso metodolégico para el estudio de acordes Yy cuerdas clobles; también
utiliza técnicas “no convencionales” del violonchelo para la interpretacién de este ritmo, las
cuales se Pueclen visualizaren la Par’citura, a Partir de unos simbolos espechcicos creados para
este fin. | a obra Permite el uso de varios recursos técnicos y musicales que requierc de
“nomenclaturas”, detalladamente marcadas en la Partitura, para su interpretacién. Varian
entre: el uso de cada dedo de la mano derecha (cn forma de Pizzicato), el manejo de “efectos”
Producic]os por la mano derecha Yy la ejecucic’m del violonchelo en forma de “guitarra” para

]ograr reProducir la sonoridad estilistica caracteristica de este instrumento.
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Nomenclatura para el uso de la mano derecha del arco en Forma de Pizzicato
‘:’ Cacla uno ClC ]OS CICCIOS ClC 18 mano Aerecha, sSon rePresentaclos con un sfmbo|o

caracteristico dentro de la Par‘citura, asi:

Pulgar 5

Dedo ]’ndicé i
Dedo Medio i
Dedo Anular i

7
0.0

E_rx la musica PoPular los instrumentos de cuerda Pulsada, como la guitarra, utilizan
usualmente las técnicas del “arPegiado” Yy el “aPagado” para la ejecucién de la mano
derecha. Dichos clementos se consideran dentro de la obra NAR]NO, COMmo recursos

timbricos sonoros, y aparecen csPcchCicados dela siguiente forma:

Nombre Sfmbolo DcscriPcién
1?: Desplazamiento C{Cl Pu]gar POF las CUCFdaS dﬁl

= violonchelo. ]nicia enla cuarta o tercera cuerda Yy

L
I
1
I

ArPegiac!o répido

- termina en la Primera.

APagar C] SOﬂiClO ClC las cuerdas con la mano

APagado :ij' = clcrecha, a través de un goch suave dado sobre
=

1 11 el c{iaPaso'n del instrumento.

(nra de las sonoridades impor’cantes que se presenta en esta Pieza es el “rasgueo” o
“rasgueac{o” (técnica utilizada por el tiPle Yy la guitarra para la ejecucién del Bambuco
sureﬁo). Se entiende como el uso de los dedos de lamano clereclﬂa, enformade “abanico”,
sobre las cuerdas. Para Producir un sonido simultanco, se debe utilizar la parte Plana de

]as unas dé cacla AC&O g Pasarlas répidamente SO]DFC las cucrdas Cle] ViO]OHChC!O.
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Se utiliza la nomenclatura de arco arriba (¥) yarco abajo (M) como recurso para simbolizarla

direccion del rasgueo.

Nombre Sfmbo]o Dcscripcién
Rasgueo o \

Se ejecuta realizando un “abanicado” con la

rasgueado hacia

Arriba

Par‘ce Plana de las ufas, de los dedos de la mano

[ELLL

derecha, hacia el lado izquierclo.

Rasgueoo _4 Se ejecuta desplazanclo el dedo indice de la

mano derecha, con una sonoridad simultanea,

Abajo —re= hacia el lado derecho.

rasgueado hacia

% (Como recurso sonoro mixto se utilizan dos, de las tres, técnicas anteriores yse combinan

para Proclucir un efecto timbrico caracteristico en los instrumentos de cuerda Pulsada; asi:

Nombre Sfmbolo DcscriPcién

Este simbo!o, representa la mezcla entre el

sonido “apagac{og el “rasgueo”. Fara hacerlo, se
debe empunar la mano derecha y Pasarla sobre

Aplati”ado

Ias cuerc{as ClC tal Forma CiUC Cl SOﬂidO s¢€ apague

sutilmente, pero sin &isiPar la vibracion total de

las mismas. [ ste efecto da una sonoridad

Percuticla, como la que Produce “el P]ati”o”.
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NARINO

BAMBUCO SURENO PARA VIOLONCHELO SOLO
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NANO CACHO

AIRE DE CUECA
RODRIGO “PEJE" DURAN (CHILE)

Naﬁo Cacho, es un cerro de lalocalidad de Santa Cruzde Cuca (Iugar de origen delabuelo
del “Feje” Duran). Dichalocalidad esta cerca de la ciudad de (Chillan, la cual esta ubicada en
la zona central de Cl’]il@, enla Regién de Nuble (Cunade la cantautora chilena Violeta Parra,

quien fue una reconocida artista, comPositora deltema “Gracias ala vida”).

En Chi]e la Cucca esta Prcsentc de norte a sur, en el campo y en la ciuclac{, yen cada Iugar
adquicre caracteristicas Particulares; por ?jemplo, la cueca urbana esta gencralmentc en tono
menor, tiene influencia del tango y/o del jazz Yy usa armonias mas complejas. | a cueca
campesina, casi siempre esta en tono mayor y emplea solo dos o tres acordes que descansan

enun Peclal armoénico debido a la afinacion de la guitarra traspuesta.

Naﬁo Cacho es una comPosicic’m para violonchelo solo, que usa los elementos de la Cueca
de manera libre. | n ese sentido, es mas bien una tonada.

Esta’ creada para ser tocada en Tempo de Negra con Punto, igual ay8.

Fara su interPretacic'm, utiliza los siguientes recursos técnico — musicales:

Tamborilco: 56 realiza Percutiendo elarcoen“la Pata del Puente” Yy los dedos enla taPa de
la caja.

Archiaclo: Setocaen Pizzicato. [~ s conveniente usarlos dedos Pulgar (P>, indice (i) y medio
(m) para !ograr la velocidad Yy el fraseo “similar” al que hace la guitarra.

Arménicos naturales: Se usan, solamente, como un adorno y/o descanso de la melodia.
Doblcs cuerdas: Armonizan la melodia ycrean acordes para “rasguear con elarco”.

Kasguco: Se imitan los patrones ritmicos del rasgueo de la guitarra, pero con el arco.
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s imPor’cante recalcar, que la interpretacio’n del Patrc’m ritmico debe ser relajacla (intermedio

entre lo escrito Yy lo sugerido).

escritura interpretacion
(acercarsea)
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iOLE MANO!

RITMO DE TORBELLINO
PARA VIOLONCHELO SOLO
IVAN RICARDO TOVAR QUEVEDO (COLOMBIA)

El Torbc“ino, es un ritmo que pertenece a la zona centro - oriental colombiana. Se
interpreta Principalmente en los depar’camentos de Santancler, Bogacé Y Par’ce Nor’ce de
Cundinamarca. [ s de origen y tradicion camPesina; mantiene una estructura ritmica en 3,/4
ysu armonia fluctua dentro las funciones de tonica, subdominante y dominante (] ~]V ~\/>;
para su interPretacién es tradicional el uso de instrumentos Pulsados, tales como: el Tiplc

colombiano, el TiP]e requinto, la bandola colombiana Yy la Guitarra.

iOlc Mano! [ s una composicic’m de caracter alegre Yy festivo, que busca acercar a los
violonchelistas a este estilo de musica colombiana (el torbe”ino), muy conocido dentro del
ambiente cultural nacional pero poco difundido a nivel internacional. E_I nombre de la obra,
evoca una expresién utilizada por los santandereanos (oriundos del &epar’camento de
SantanclenColombia), que utilizan esta ‘jerga PoPu]ar” para llamar la atencion de alguien o
lamar para saludarlo.

La Pieza emPlea terceras Y sextas, las cuales son caracteristicas dentro de este tiPo de
musica; el uso de articulaciones cortas y semi-cortas en el arco, acercandose al estilo
interPretaclo a través del tiP]e requinto; las notas Pedal, también muy comunes en los solos de
Torbe”ino; por otra Parte, se destaca el uso de las cuerdas dobles (desde los bajos) para
elaborarla base armonica realizada por el tiplc Yy la guitarra.

[T n cuanto a los efectos empleados, se involucra el ”chop” como técnica “no convencional”

dentro de este ritmo, para darun efecto ”Pcrcusivo”.
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Parala interpretacio’n Yy entendimiento del torbellino, se diserd la siguiente “nomenclatura”:

Nombrc

Sfmbo]o

DcscriPcién

C!’]OP

s un Pequeﬁo “rasgueo”, Producto del golPe
de las cerdas contra la cuerda. Se hace en el
talon del arco, cerca de la nuez. Froduce un

sonido “rascaclo”, Percutido yno entonado.

Fizzicato Mano

]zquierda

Y
=

i

I” s una técnica Producida por el “enganche” de
una cuerda del violonchelo, poruno de los dedos
de la mano izquiercla. Se realiza de la siguiente
forma: se digita la nota que indica la Partitura Yy
para hacerla sonar, se “engancha” o se “hala” de
la cuerda con un dedo diferente al que ya esta
puesto. | a nota sobre la que debe suceder €l

Pizzicato, se encuentra sefialada con el simbolo

(+).

Dcscﬁpcién Simbolo

Cuerda A

|

Cuerda D

I

Cuerda G

Il

Cuerc{a C

Y
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OLE MANO

i

RITMO DE TORBELLINO
PARA VIOLONCHELO SOLO

[VAN RICARDO TOVAR QUEVEDO
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QORI Q~ ENTE

HUAYNO
RAFAEL JULIO DELGADO ESPINOZA (ARGENTINA-PERU)

| a comPosicién titulada Qori Q’cntc, exp]ora varios géneros andinos tales como: el lﬂuaﬂno,
el huaglasg la Fuga, que estan escritos en un compas de 2/4y agrupan sucesiones completas
e incomPletas de semicorcheas (con galope o sincopa).

| a obra, enla introduccion, utiliza variantes del doble choP (el cual se realiza hacia el puente
Yy hacia la tastiera).

;7 doble chop

r— — e m—
hacia ¢l hacia el
puente tasto

También exPlora los adornos como: mordentes cliatc’)nicos, mordentes de terceras (como en
la quena), las apogaturas descendentes diatc’micas, las apogaturas ascendentes cromaticas Y

los glissandos.

5 v < y \/
. o - .'ﬁ VY om ;\H vV f'\ﬂ Vo
[ 2 ¥

- -
Mordente diatonico ” Z Mordente de terceras
] y‘\
\ neié m
= qv f 1= .\. — 1
- T I d—— #
L I | 11
Apoyatura Apoyatura Glissandos

desc. diatonica asc. cromatica

Finalmente, en a]guinos Pasaﬂ'es desarrolla las escalas diatonicas Yy Parcialmente diaténicas

con ornamentacion

=3‘
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QORI QENTE

HUAYNO
RAFAEL DELGADO
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ZAMBA DE “LA INTRUSA”
RAFAEL JULIO DELGADO ESPINOZA (ARGENTINA-PERU)

|La Z_aml:)a comparte su origen con la zamacueca o marinera peruana y con los diferentes tiPos
de cuecas (chilena, cuyana o nortefia), siendo caracteristicos su “temPo” mas lento Yy sus
melodias ]igadas; ademas mientras la base ritmico arménica marca el Pu]so en 3,/4, la melodia
sucle estaren Pulso de 6/8.

Su base ritmica esta a cargo del bombo ]egijero que, al intercambiar toques entre elaro (que
Proéuce un sonido aguclo) Yy el Parche (responsable del sonido grave), Pro&uce variantes
derivadas del siguiente patrén. Se Pueée encontrar el modelo ritmico en cualquiera delas dos

?ormas, como se muestra a continuacion:

daro ——
. parche P B B
4 X1 | Y |
bl |r..-" |
7 ~J_t-—— ™ - »

I~ ste Patrc’m ritmico Puedc desarrollarse con el Pizzicato, el rasgueo (rasgui&o) Yy el punteo de
acordes; asi como también de forma Pcrcuticla, dando un leve goch conla Palma abierta de la
» o«

mano sobre “la Faja , costado” o “lateral” del violonchelo (Para Proc{ucir los golpes agudos) Yy

con ]as 3emas cle ]OS cledos, agruPac‘los, ecn C! centro c{e !a taPa (Para simularlos gOIPCS graves).

pi??.. [)l'll: “"‘ A7h9 Bm7(0%) Em’>%) b —
&): ’: = o”; - o ’: o = -
7 1 i ol | e = | v —
——— - - 2 | o el - T #
S — = = ~ = - "
slap

Las meloclias se interPretan con arcos ]igados, balanccados o dcsba]anceados, qUC combinan
gruPos dC tres corcheas con corcheas con PUHtO, corcheas con scmicorcl'\eas, asi como

también agrupaciones de varias semicorcheas consecutivas.

58


RICARDO
Texto tecleado
58


[" ncasos en los cuales el tema posea ietra, se hace util asociar la unidad de las Palabras con

la ligaclura del arco.

Dm’ AT09) Y n Am’ Dy (s LS
N 'J,._\ g b n v 1. ./-‘- ;u p
D B . T Tae 2 e T2y
% —— — — — } -‘1' .:r ‘ Do “q‘[iﬁi [9 I T — I - =
i I - — . o\ g T - "

E_structura dela Zamba

Al igual que la chacarera, la estructura de la /amba esta asociada ala coreogra)cia del baile y
cada seccién tiene una cantidad determinada de compases. [~ s habitual que, en la rePeticio'n,

la “intro” sea rccmplazacla porun interludio.

fl. Jntro(6-8cc) | Ai(izec) | Az(izece) | Blizee)

(Cada seccion (/\g B), asuvez, tienen la siguiente estructura:

": Antcceciente (Ar cc.) | der Consecuente (‘1‘ cc.) | 2do Consccucntc ("r cc.) ll

A] uso del Patro’n ritmico de la Zamba que no conserve esta estructura de compases, s¢ ie

denomina “Aire de /amba”.
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ZAMBA DE "LA INTRUSA"

RAFAEL DELGADO

s = 42
C#o7 Dm’ Bm’(3 Y Em7®5 A7(b9) o, . 3
1\//3\ ZA \//.-\ 2 1\/1/\ — AN ZK_\:;
[ Z Eg P D ™ -
Zheier D = i e
= I 7 3 ~—
p———mp
6 Dm’ Bm7®9 , Em7®9 A7(b9) ,
1
1\/,.\ |'|. \/A ! 2 1\/h ﬂ/\ \/ 3 . E
— ] /# ' ] E— oy -
3
[A(‘)l/Az' Am’ D’ Gm’ Bb? C7 G7  F6
arco 4F— V 3 2 \ 1 4 2 3
0\/ 1 - * _ ! 1 2 1 2 ul 1 4
9 et o4
75 d P L < T o ® ) o o -
d I | - / e > ¥ I 1/ I / Eod
— y e~ 4 | 7
p
;4 D Dm/C Bbmajoc#4) Em7b5 A7 Dmll s 1 s s
M
n V = 3\/ 1 1 4 2 a\/
e | N | i
. AY | I N I I 77 Lk
= . > e e fot
' [ = &
~— —= &7 = - >
18 Dm’ Dm/C _V E’/B E?7 A7 Dmb
3 —2 1\/4n.fj—\\ 2 — ‘/\//\ hl_— e 4 e 1 H
) o 1 ) 7 @ 1
hlll N = | | - 1) | Y X0
= I | ¢
A2/A4
22 Am’ D’ v Gm’ Bb7 C7 G7 F6
arcoo 1Y & e % W2 44 ) |£| \1/ 4 4I 2 3 ,
: e = = = _— N ==
P . 7 o — I — = 7 #
& U Y ' | #

26 4 4 v Y
A V A, “ 2 e ~ Mo 4 1 i 2 2/ 301 2|74
T < ﬁﬂ&—f— - = - F <
Z b | |t - | ) ! ) 1) ! o/ V o
L | ! / ! L/ I’/ / ¥ F L It
— |4 |
prpr _
Dm’ Dm/C E’/B Em7(9) A7 Dm
30 4pm 1 \ 3
3—2 1Y bf‘ﬁ\\. 2 — /V/\ hnl-' e fo 1 - KR
T e | F * ” | D) / o
I' I’V! i' | - ] "4 '/4 .;{4 IFJII'
B ————

60


RICARDO
Texto tecleado
60


34 Dm(maj?) G7 C7 F A7
a—i — 4o : e o » ZV’} n |
hll . 7- = i' hal I/ 1) I 1) T f
—
111
Dm Dm(maj7) E7b5)  Gm7bs) C7b9)y F A7 Dm
ooy oy i Ay e . W A—
Pt ==
V1 I 1 I I I "4
 m— ——3 i ' 3 ' 3
Dm’  Dm/C E/B Em709 A7 Dm® F/C Bm7(|’5)F(SUS4)/Bb
4 \/ 4l 1 “ ZA M i} o 1
" B o = ﬂ ® — , IjI * ﬂ')- 3_ o - b r X
) e =" | ——=
I T 7 :\.
_
Dm’ Bm7®9 Em7®9 A7(b9)
48 piZZ. . —— —— 0
o) 1:- o £ o o®: [ A A—
7 e o |
— ¥ =% = 5 - o N
Slap
52 Dm’ Bm’(%) Em7(b%) A7
br\ 1 4 2 1
9 S E i S — v
.V — 74 I Lo !') =I Z I — o ) I e
— ! 'b V _‘_ ﬂ
56 2. Dm Dm(Maj7 B0 Gmbs b9 F A7 Dm
2 0 3 2 arco 1
m oV —~, nt 23 4 1 2 o0y 2 1 b_._ - 4 1
e B P L i i | ® i
| I ‘/7 R_F_'_ ' ] : f ! - I.’) i 7 o —
3 | e s
50 Dm’ Dm/C _V E7/B v Em’5) A7 Dm
4 4N 0
I D PN P SR NS pE T
-I'.L\ r | - ) 1 | ] I~
v I |
—_—

61


RICARDO
Texto tecleado
61


IVAN RICARDO TOVAR QUEVEDO
(COLOMBIA)

Violonchelista egresado del (Conservatorio de la (Jniversidad
Nacional de Colombia (INAL). Actué como Solista en la
Orquesta [Filarménica de Cundinamarca, Orquesta Sinfonica
de Musica de la (INAL y Orquesta (Universidad de los
Andes. Asistente principal de violonchelos de la Orquesta

Filarménica de (Cundinamarca Yy Violonchelo tutti de la

Orquesta Sinfénica Nacional. Violonchelista Yy Arreglista del
quinteto de musica colombiana “«(_amaraderia” con quién gano el Gran Premio Moro Nufez
200%. [Tinalista en el XX Festival Hatoviejo (otrafa con “Mestiza_jes”. (Ganador de los
Concursos “Jévcncs ]ntérpretes” (Luis Ange] Arango), “Jc’)venes Talen’cos” (/\lianza Co]A
Francesa), “Ciclos de Concicr‘tos” (lDCT) Yy del Frogccto “Esto se compone 2020".
Farticipé en diferentes Producciones discogréﬁcas “Ojos de  Okriente” (2004),
“Camaraclerfa musica de camara colombiana” (ZOO‘%), “\/iaje Musica] por Co!ombia \/o]. i”
(Orq Sinfonica Nacional Colombia, 2005), “Maiz | _unar” (2007), “Produccion C‘Iiscogra'ﬁca
de la Alianza Col. [Francesa” (Mestizajes, 2007) Yy “Cantapalabra” (2020). [Finalista con la
obra inédita |nstrumental “JoroPito” (Fest. Hato viejo (otrafa, Be”o Antioquia 2008).
Musico |nvitado por “K raken” al concierto 30 afios. Actualmente es Maestro de la
Urxiversidad Fedago’gica Nacional Yy dela UFTC, Compositor, Arreglista Yy Violonchelista
de la agruPacic'm “| atinoamerican [iano | rio” con el cual fueron seleccionados para
Participar enla “Temporada de Concicr’cos 20217 del Conservatorio del T olima, el V|||
Festival Artistico |nternacional, 2021” Yy el “Festival Sonamos | _atinoamérica Pera, 20217
(on la misma agrupacién, obtuvo el Premio Filarménico Grupos de Camara del Frograma
Distrital de E_stimulos, 2022 dela Orq. Filarmoénica de Bogota’ Yy fueron seleccionados para

la \/” versién del chtival ]ntemacional de Musica C]Ma 2022 enla ciudad de Maniza|€s.
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RAFAEL JULIO DELGADO ESPINOZA
(ARGENTINA - PERU)

Ka}cacl De]gado, es un violonchelista Argentino~f>eruano
que desde hace varios afios se ha Posicionado como uno de
los mas activos exPIoradores Yy difusores del violonchelo en
las musicas Populares latinoamericanas. Tja Par’cicipaclo en
proyectos de folclore, tango, musica a]cropcruana, POP Y
rock, siendo sesionista en mas de cincuenta Proc!ucciones

c{iscogrépicas, entre los que se destacan: Qpinteto de

Tango | a Grc|a, [Hermnan Crespo Sexteto, Grupo \/ue]a Chiringa, Georgina [Hassan

Trio. Fnel 2017 edité su disco solista “Rafael Dclga&o, Chelfie 1 - T erritorios” con
canciones Propias Yy de comPositores latinoamericanos contemPoréncos. Actualmente esta
Proclucienc}o su Préximo disco en formato de sexteto. [ s Prolcesor titular de las (atedras de
\/io]onc}‘né!o Tango Yy Violonclﬁelo ]:olclore en la carrera de Musica FoPular Argentina del
(Conservatorio SuPerior de Musica “Manuel de [alla”, asi como en la E_scuela de Arte
“Leopoldo Marechal”. Desde el 2021 clirige el “Festival Puntal, el violonchelo en las masicas

Popu]ares”.
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RODRIGO “PEJE’ DURAN
(CHILE)

Violonchelista Yy comPositor chileno titulado en la
(Universidad de Chile, Santiago‘

Desde 1994 integra la Orquesta Sinfonica de la
(niversidad de Concepcio'n.

Violonchelista Yy comPositor del grupo FNTRAMA
desde 1997, con quienes grabé cinco discos, numeroso

material audiovisual y realizé giras en (Canada, Pery,

Argcntina, Colombia Yy Chile.

[Fn 2015 escribio los arreglos de camara para el cd/dvd y conciertos “Manuel Garcia-
FPanico 10 afios”, | eatro Caupolicén, Santiago, Vina del Mar y Concepcién.

[n 2015 publics el libro “|_a Vicuria Koja, 12 piezas de raiz popular para Orquesta Juvenil-
infantil.

Profesor en el Conservatorio de la (niversidad del Biobio, Orquesta Regional FOJ] y
numerosos proyectos en la 8° Region.

[Ha realizado obras en diversos formatos, desde violonchelo solo, guitarra, ensambles

]atinoamericanos, Orquesta de camara Yy sinfonica. Sus comPosiciones han sido Premiadas

en Brasil, Austria, SCD Chile, Fremios Ceres 8° region.
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ADRIAN BORGARELLI
(URUGUAY)

Violonchelista Uruguayo. (Comienza sus estudios de
musica en el (Conservatorio de la ciudad de Durazno con
la Profesora Kaquel Forten Fiano Yy Matilde [Fernandez
en Violonchelo. FPosteriormente  estudia  con el
violonchelista [Ternando Rodrfguez en la [Fscuela

(niversitaria de Musica de la UDELAK, para luego

continuar sus estudios en Puenos Aires con la

violonchelista Myriam Santucci. lntegra la Orqucsta
Simco'nica Nacional del SODRE9 |a Orques’ca Filarmonica de Montevideo desde el 2005
Yy brinda varios conciertos como solista con la [Filarménica de Montevideo recorriendo varios
escenarios de la ciudad. [ n 2019 comienza estudios de (Chelo Fopular, ]mProvisacién Yy
Arreglos con Ramiro /arate (Argentina), Ra{:ael Delgac‘io (Feru~Argentina) Yy Y aniel
Matos (Cuba~5rasi!). Su trayectoria como muisico sesionista lo lleva a comPartir trabajos
cliscogra’]cicos, audiovisuales y conciertos con artistas como Fablo Milanés, No te va a
6ustar, SPuntone Y Mendaro, Malcna Muga]a, Daniel Drexler, E’céy los Froblems, Socio,
Bajo Fondo, | uciano Super\/ie”e, Jaques Morelenbaum, T“lugo Fattoruso, Annabelle
C}wostek (Canadé), entre otros.
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