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          En primer lugar, deseo expresar mi sincero agradecimiento a todas las personas e
instituciones que hicieron posible la realización de este trabajo.
 A Ibermúsicas, por su permanente apoyo a las iniciativas culturales y artísticas de
Iberoamérica, que hacen posible proyectos como este.
 A Leonardo Miranda, por su valiosa colaboración en la investigación, por la grabación de
su flauta en el disco y, sobre todo, por su guía generosa y su mirada siempre atenta.
 A Regional Jacarandá, por ofrecer su arte y su tiempo con tanto compromiso.
 A la Casa do Choro de Río de Janeiro, por abrirme sus puertas y permitirme conocer su
acervo, un verdadero tesoro para quienes amamos esta música.
 A Paulinho Leme, por recibirnos en su estudio y hacer realidad un sueño largamente
imaginado.
 A Kevin Augusto, por su compañía constante, su colaboración en los arreglos y su
entrega total a este proyecto.
 A los invitados que se sumaron con entusiasmo en los últimos momentos: Everson de
Moraes (oficleide), Rafael Toledo (percusión) y Vítor Casagrande (bandolim); y a la
Orquestra Turuna, por aceptar ser parte de esta aventura y registrar dos de las piezas del
disco.

         Este documento no busca ser una versión definitiva de la vida ni de la obra de
Manoel Malaquias, sino más bien compartir los resultados de una investigación que aún
necesitaría tiempo —quizás meses o años— para reunir todos los documentos que
permitieran reconstruir plenamente su trayectoria, desde su nacimiento hasta su muerte.
Sin embargo, valoro profundamente los materiales encontrados, pues a través de ellos
fue posible aproximarse a su música y reconocer que su historia representa también la de
muchos músicos de su época, protagonistas silenciosos del desarrollo del Choro tal como
lo conocemos hoy.

         Como investigadora en formación, descubrí algo apasionante: cada pequeño
hallazgo trae consigo una emoción única. No se trata únicamente de acercarse a la figura
estudiada, sino de comprender que cada paso es una contribución a la reconstrucción de
un contexto histórico, social y cultural. En este caso, estudiar a Manoel Malaquias permitió
iluminar una parte de la historia del Choro, entendiendo su evolución a través de figuras
como él y sus contemporáneos Candinho, Anacleto de Medeiros, Albertino Pimentel y
Ernesto Nazareth, entre otros.

         En las páginas siguientes, presento el recorrido de esta investigación, las
metodologías empleadas y los caminos transitados para llegar a los resultados
obtenidos. Al final, se incluyen trece partituras editadas de las obras grabadas en el disco
“História do Clarinete Brasileiro, Vol. 1: Manoel Malaquias da Silva”, que constituyen no
solo un registro musical, sino también un testimonio del proceso de búsqueda y encuentro
que dio origen a este proyecto.

Introducción
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Biografía
          La mayor parte de los documentos hallados proviene de fuentes en línea, principalmente de la
Hemeroteca Digital Brasileira (HDB) y de FamilySearch (FS).
 La primera, la HDB, es una base de datos que reúne periódicos y revistas publicados en Brasil desde
1740 hasta la actualidad. Gracias a esta fuente fue posible reconstruir parcialmente la trayectoria
profesional de Manoel Malaquias, a través de reseñas, notas y registros periodísticos de la época.
 La segunda fuente, FamilySearch, constituye un acervo internacional de documentos genealógicos —
certificados de nacimiento, matrimonio, defunción y bautismo, entre otros— fundado por la comunidad
mormona en 1894. A partir de estos registros fue posible aproximarse a aspectos de su vida personal,
complementando la información obtenida en la HDB. Otras fuentes, que se detallan más adelante,
contribuyeron a completar el panorama y a organizar las distintas piezas de información halladas a lo
largo del proceso investigativo.

Manoel Malaquias da Silva fue clarinetista, requintista, compositor y regente, y desarrolló su actividad
en un período decisivo para la consolidación del Choro. Nacido en el estado de Rio Grande do Sul en
1873 —aunque se desconocen el día y el mes exactos—, se trasladó posteriormente a Río de Janeiro
(fecha también no determinada), donde ingresó al Cuerpo de la Marina, institución en la que aprendió a
tocar el clarinete.
 Fue regente de la banda de la Casa Edson y formó su propio conjunto, la Banda do Malaquias, así
como el Grupo do Malaquias, con los cuales grabó numerosas composiciones de su autoría y de otros
músicos contemporáneos.

Certificado de su segundo matrimonio de 1912, en el que consta que
Malaquias tenía 39 años y que era originario de Rio Grande do Sul.
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Todo el período comprendido entre su nacimiento y el año 1899 permanece en una zona de
incertidumbre debido a la ausencia de registros documentales. No obstante, en 1900 aparece la
primera referencia oficial a su actividad profesional, marcando así el inicio del registro histórico
verificable sobre su trayectoria musical:

“Fue nombrado profesor de música de la escuela de aprendices marineros
de esta capital (Rio de Janeiro), Manoel Malaquias da Silva”, noticia del

9/12/1900, Jornal do Comercio (RJ).

A partir de este momento, comienzan a aparecer con mayor frecuencia noticias relacionadas con su
desarrollo como profesor dentro de la Marina, así como menciones a algunas de sus composiciones y a
ciertos aspectos de su vida personal, entre ellos el fallecimiento de su primera esposa, Ernestina,
ocurrido en 1911.

“M. Malaquias da Silva y sus hijas celebran hoy,
viernes 15 de este mes, a las 9hrs, en la sede del

Santisimo Sacramento, la misa del trigésimo día, el
alma de su siempre recordada esposa y madre

ERNESTINA M. DA SILVA, agredeciendo
anticipadamente a los parientes y amigos que se

dignen a asistir de este acto de religión”
 Noticia del 15/12/1911, Correio da Manhã (RJ).

En 1914, Manoel Malaquias fue nombrado profesor de música en el Estado de Amazonas, cargo en el
que permaneció hasta su traslado en 1915. Este hecho permite comprender por qué, a partir de ese
año, no se registran nuevas grabaciones a su nombre. En aquel período, Río de Janeiro, entonces
capital de Brasil, era prácticamente la única ciudad —junto con São Paulo— que contaba con la
infraestructura necesaria para la producción de fonogramas en discos de 78 rpm, lo que explica la
interrupción de su actividad discográfica durante esos años.

“Fue nombrado Manoel Malaquias da Silva para ejercer
como maestro de música de la Escuela de Aprendizes

Marineros del Estado de Amazonas”
Noticia del 15/08/1914 del diario Correio da Manhã (RJ).

“Recibimos y agradecemos el vals
“Aldegonga” y el schottish

“Maricota” que fueron enviadas por
su autor, el celebrado maestro
Manoel Malaquias da Silva”.

 Noticia del 22/04/1901, Gazeta da
Tarde (RJ).
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En 1917, Malaquias fue transferido al Estado de Santa Catarina para desempeñarse nuevamente
como profesor de música.
A partir de 1919, junto con el profesor de gimnasia Carlos Gonçalves de Assumpção, interpuso una
acción judicial de indemnización contra la Marina, hecho que sugiere la existencia de desacuerdos
administrativos o laborales surgidos durante su servicio en la institución.

“Dos maestros de aprendizes marinos contra la
Unión*1. El Sr. ministro de la marina, por solicitud

del Estado de Santa Catarina, le envió una copia del
parecer del consultor jurídico de su ministerio, a fin

de habilitarlo en la defensa de la Unión, en la acción
propuesta por los maestros de música y natación y
gimnasia de la Escuela de Aprendizes marineros de
aquel Estado, Manoel Malaquias da Silva y Carlos

Gonçalves de Assumpção”
Noticia de 20/03/1920 del diario Gazeta de Noticias

(RJ).

“Maestro de Música: Manoel Malaquias da Silva -12 de Mayo de 1917-
transferido de ad. de la Escuela de Amazonas”

 Extracto de 1917 del Almanak da Marinha del estado de Santa Catarina.

Al ser transferido, es posible inferir que Malaquias debió interrumpir su colaboración con los grupos con
los que trabajaba regularmente, como la Banda da Casa Edson y el Grupo do Malaquias, lo que implicó,
probablemente, una pausa en su carrera como intérprete o, al menos, en su participación en las casas
de grabación activas en aquel período.
La Casa Edson se destacaba como una de las principales empresas fonográficas del Brasil de
comienzos del siglo XX, junto con la Casa Faulhaber. En sus estudios fueron producidos miles de
fonogramas, muchos de los cuales se conservan actualmente en el acervo del Instituto Moreira Salles,
disponible en el portal Discografia Brasileira.

“Acción de indemnización
Carlos G. de A. y Manoel Malaquias da Silva,

respectivamente maestro de gimnasia y natación y
maestro de música de la Escuela de Aprendizes

Marineros de este Estado, a través de su abogado
dr. Nereu Ramos, propusieron una acción ordinaria

con el fin de ser reconocido su derecho a los
pagamentos mensuales de 450$000 de los cuales se

juzgan con derecho desde Enero de 1918.”
Noticia de 27/03/1920 del diario O Paiz (RJ).
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Finalmente, el caso se resolvió favorablemente para ambos profesores, quienes recuperaron su
derecho a ejercer y recibieron la indemnización correspondiente en 1923.
 Entre 1923 y 1927, las menciones a Manoel Malaquias en la prensa se refieren principalmente al pago
de dicha indemnización, lo que indica que este proceso continuó generando repercusiones
administrativas durante varios años.

“Van a continuar profesores de la
Escuela de Aprendizes Marineros de

Santa Catarina”
El supremo tribunal confimó 

Noticia de 14/06/1923 del diario
Correio da Manhã (RJ).

En 1920, Manoel Malaquias y Carlos Gonçalves de Assumpção fueron exonerados de sus cargos,
aparentemente de forma arbitraria, por decisión del entonces Ministro de la Marina, Raul Soares. El
proceso judicial iniciado por ambos se extendió durante cuatro años, lo que evidencia la complejidad
del caso y las dificultades que enfrentaron para obtener una resolución favorable.

“Fue exonerado un maestro de música de la marina.
Hace dias notamos que el maestro de música de la

Escuela de Aprendizes Marineros del Estado de
Santa Catarina, Manoel Malaquias da Silva y otro

maestro de la escuela habian intentado una acción
contra la Unión, estando ya el procurador seccional,
en aquel Estado habilitado a defender los intereses

de la Unión en esa acción.
Ayer el Dr. Raul Soares, ministro de la Marina,
decidió exonerar a bien del servicio publico, a

Manoel Malaquias da Silva, maestro de música de
dicha Escuela, sin que aqui se sepan las razones

que lo llevaron a tomar tal decisión”
Noticia de 27/03/1920 del diario Correio da Manhã

(RJ).

Noticia de 31/12/1925 del diario Correio da
Manhã (RJ).
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“El nombre de Malaquias, aún es recordado y venerado.
Es músico de firme temperamento. Perteneció al Cuerpo
de Marineros, donde aprendió a tocar el clarinete siendo
así un músico de alto valor y saber. 
Saliendo del Cuerpo de Marineros, ingresó al Instituto de
Música, que juzgo yo por motivos pecuniarios no llegó
terminar. Tocó en un conjunto que hizo esplendores en la
casa. 
Figner, lo admiraba mucho, ya que grabó en esa casa
muchos Choros de su autoría y de otros buenos chorones.
Tocó en muchas sociedades musicales, danzantes, de
choro ni se hable, pues era muy conquistado. Hoy, viejo y
cansado de las luchas musicales se encuentra bastante
retirado, sin embargo, una que otra vez aún aparece y
toca como cualquier joven. 
Así, pido disculpas a Malaquias por aqui no decir cuanto
vales, sin embargo, lo que queda es bastante para darte
el valor que mereces!”

En 1936, el cartero carioca Alexandre Gonçalves Pinto,
conocido popularmente como “Animal”, publicó el libro
“O choro: reminiscências dos chorões antigos” (El choro:
reminiscencias de los chorones antiguos), en el cual
retrata a centenares de músicos populares de
comienzos del siglo XX, entre ellos Manoel Malaquias.
 Si bien su descripción resulta breve y está escrita desde
una perspectiva personal y subjetiva, el pequeño texto
que dedica a Malaquias coincide de manera significativa
con la historia reconstruida a lo largo de esta
investigación, aportando así un testimonio adicional
sobre su existencia y relevancia en el contexto musical
de la época.

Primera edición de 1936.
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Repertorio
La obra de Manoel Malaquias da Silva está compuesta por más de cincuenta piezas, las cuales fueron
identificadas a partir de recortes de prensa, archivos de investigación del Museo de la Imagen y el
Sonido (MIS), partituras disponibles en el acervo de la Casa do Choro y grabaciones conservadas en el
Instituto Moreira de Salles (IMS). Estas fuentes resultaron esenciales para la elaboración del catálogo
que se presenta a continuación.

Los casos encontrados son diversos: algunas obras aparecen solo en partituras, otras únicamente en
grabaciones, y existen referencias a ciertas composiciones en recortes de prensa o en documentos de
la Casa Edson que carecen tanto de partituras como de registros sonoros, al menos según los
materiales disponibles hasta el momento. Este catálogo constituye, por tanto, una primera versión,
cuyo contenido podrá ser ampliado y perfeccionado a medida que se realicen nuevos descubrimientos
y se incorporen fuentes adicionales. 8



Archivo de Jacob do Bandolim,
encontrado en el MIS.

Registro de pago de derechos de autor
a Manoel Malaquias da Silva por la
composición del vals “Inspirada”.

Catálogo de canciones de la Casa Edson. De este documento proviene
la única foto disponible de Manoel Malaquias.
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Para la grabación final fueron seleccionadas trece obras diversas: 2 valses, 2
schottish, 1 polca “circense”, 2 choros, 3 polcas maxixadas, 1 tango y 2 maxixes. La
elección se basó en priorizar la diversidad de subgéneros y ritmos del Choro dentro
del disco.

Los arreglos fueron elaborados de manera colaborativa, ejecutando varias veces las
obras junto al Regional Jacarandá para identificar la clave rítmica sugerida en cada
composición, exceptuando los valses y schottish —cuyos ritmos ya estaban determinados
en las grabaciones originales de Malaquias— y las dos piezas con participación de la
Orquestra Turuna, cuyos arreglos fueron desarrollados por Kevin Augusto.
Esta etapa del proceso implicó adaptar el formato original del grupo de Malaquias
(tuba, trompeta, trombón, flauta y requinta/clarinete) al formato del Regional
propuesto para este proyecto (2 guitarras, cavaquinho, pandeiro, clarinete y flauta).

Durante el desarrollo de los arreglos surgió la idea de incorporar músicos invitados
que dialogaran con ambos formatos. Un ejemplo destacado es la participación de la
Orquestra Turuna, un conjunto conformado por instrumentos de viento y regionales
(tuba, trombón, flauta, clarinete, guitarra, cavaquinho, pandeiro y percusión).
En otras obras se incorporó el bandolim, instrumento emblemático del Choro
contemporáneo, así como un oficleide, característico de principios del siglo XX y
actualmente casi extinto. Además, se añadieron los colores del acordeón y el piano,
ampliando las posibilidades tímbricas del repertorio.
De esta forma, el repertorio final quedó conformado de la siguiente manera:

De esta forma, el repertorio final concluyó de la siguiente forma:

1.  Assim não venhas (polca maxixada) - participación P. Leme (acordeón) y L.
Miranda (flauta)

2.  Ernestina (tango) - participación V. Casagrande (bandolim) y L. Miranda (flauta)
3.  O Cara de gato (choro) - participación E. Moraes (Oficleide) y L. Miranda (flauta)
4.  Didi (schottish) - participación L. Miranda (flauta)
5.  Em luta (polca maxixada)
6.  Marta (vals) - participación Orquestra Turuna, Arr. Kevin Augusto
7.  Corina (polca) - participación E. Moraes (Oficleide) y L. Miranda (flauta)
8.  Adiles (polca maxixada) - participación L. Miranda (flauta)
9.  Theodor Langgard - participación V. Casagrande (bandolim)

10.  Pote Cheio (maxixe) - participación V. Casagrande (bandolim) y L. Miranda
(flauta)

11.  Aristotelina (vals) - participación P. Leme (Piano)
12.  Martirio dos genros (choro) - participación L. Miranda (flauta)
13.  O Malaquias (maxixe) - participación Orquestra Turuna, Arr. Kevin Augusto

Elaboración del CD
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1.Assim não venhas p.12
2.  Ernestina p.13-14
3. O Cara de gato p.15
4.  Didi p.16
5.  Em luta p.17
6.  Marta p.18
7.  Corina p.19
8.  Adiles p.20
9.  Theodor Langgard p.21

10. Pote Cheio p.22
11. Aristotelina p.23
12. Martirio dos genros p.24-25
13. O Malaquias p.26

Partituras en C

*Todas las partituras deben leerse conforme la forma tradicional del
Choro *A A B B A C C A*, exeptuando los valses que muchas veces la
forma varia a gusto personal, pudiendo mantener la forma tradicional o
utilizando formas alternativas como *A A B B C C A* o *A B C A* que es la
forma que fue grabada en el disco.
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Partituras en Bb

1.Assim não venhas p.28
2.  Ernestina p.29-30
3. O Cara de gato p.31
4.  Didi p.32
5.  Em luta p.33
6.  Marta p.34
7.  Corina p.35
8.  Adiles p.36
9.  Theodor Langgard p.37

10. Pote Cheio p.38
11. Aristotelina p.39
12. Martirio dos genros p.40-41
13. O Malaquias p.42

*Todas las partituras deben leerse conforme la forma tradicional del
Choro *A A B B A C C A*, exeptuando los valses que muchas veces la
forma varia a gusto personal, pudiendo mantener la forma tradicional o
utilizando formas alternativas como *A A B B C C A* o *A B C A* que es la
forma que fue grabada en el disco.
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