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Introduccion

Julian Aguirre (1868-1924) fue un musico argentino perteneciente a la llamada
Generacion del 80 en la musica de conciertos, cuyos miembros fueron considerados por la
historiografia tradicional como iniciadores de una musica culta de inspiracion nacional. Al
margen de las discusiones que esta consideracién ha suscitado en la musicologia local,
podriamos decir que una de las caracteristicas de este grupo de musicos, también llamado
los “primeros profesionales”, es la de haberse formado en Europa y haber regresado a la
Argentina para fundar en el pais sus propias instituciones de ensefianza musical.! El caso de
Aguirre, no obstante, difiere levemente de las trayectorias de sus contemporaneos. Mientras
gue en su mayoria los musicos argentinos viajaban en su juventud a perfeccionar sus estudios
musicales, Aguirre creci6 fuera del pais y regresé a sus dieciocho afios a Buenos Aires para
consolidar en esa ciudad su carrera profesional. Es a causa de su crianza en Espana que
recibe su formacién en el Real Conservatorio de Madrid (en ese entonces llamado Escuela
Nacional de Musica y Declamacion), institucion menos frecuentada por los compatriotas de
su época, que eligieron estudiar en otras ciudades de Europa, en paises como Francia, Italia
o Alemania. Aun asi, Aguirre comparte la particularidad de la educacién europea y el interés
por el desarrollo musical en Argentina, condiciones suficientes para ser considerado parte de

este grupo —ademas de la cuestion etaria/ generacional—.

A raiz de mis estudios doctorales centrados en la figura de Julian Aguirre,? he revisado
con profunda atencion los antecedentes de investigacion en el tema de estudio y alli pude
advertir que, para describir el periodo de su etapa formativa en Espana, los escritos partian
de un mismo punto para la obtencién de la informacién: las declaraciones de la viuda de
Aguirre, Margarita del Ponte. Hija de Clementino del Ponte (conocido compositor italiano
radicado en Argentina), se caso con Julian Aguirre en 1901 y fue ella quien, una vez fallecido

su esposo en 1924, contd su vida a la prensa y a otros investigadores/divulgadores que

' Aquella definicién de “iniciadores”, “padres” o “pioneros” se ha discutido en el terreno de la
musicologia argentina, principalmente a partir de los trabajos de Melanie Plesch desde inicios de la
década de 1990. La discusion radica en la fuerte instalacion de un discurso originario en la historia de
la musica argentina, generado por expresiones de sus propios protagonistas (quienes se
autoproclamaron creadores y portadores de una conciencia artistica identitaria no antes desarrollada)
y sostenido por la historiografia tradicional que no ahondé en la consideracion del evidente proyecto
politico e ideoldgico promovido por la élite cultural, de la cual estos compositores formaron parte. Al
respecto puede verse Melanie Plesch, “La l6gica sonora de la generacién del 80: una aproximacion a
la retdrica del nacionalismo musical argentino”, en Los caminos de la musica. Europa y Argentina, ed.
Pablo Bardin et. al. (Jujuy: Universidad Nacional de Jujuy, 2008), 55-110.

2 Realizo mis estudios doctorales bajo la direcciéon de las musicélogas Silvina Luz Mansilla (direccién)
y Vera Wolkowicz (co-direccion), en el Instituto de Artes del Espectaculo de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires y con patrocinio del Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas (CONICET) de Argentina.
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supieron transmitirla en sus trabajos. A raiz de sus relatos, muchos de los datos biograficos
reunidos en los antecedentes de investigacién sobre Julian Aguirre han resultado confusos,
contradictorios, carentes de contrastacion, al punto de evidenciar abiertamente en los escritos
tal situacion (como demostraré mas adelante en este informe). Este panorama motivo la
busqueda de otros instrumentos que permitieran enmendar o ajustar esos momentos difusos,

al tiempo que realizar un trabajo mas reflexivo y critico con las fuentes.

Llegado a este punto y gracias al apoyo del programa Ibermusicas, a través de su
linea de ayuda a artistas e investigadores para residencias, este proyecto pudo ir mas alla de
las fronteras de Argentina e incorporar fuentes y materiales de consulta de Espanfa, donde se
conserva parte importante de la documentacidn necesaria para la investigacion.® Si bien mi
trabajo parti6 de una inquietud muy concreta (revisar y reescribir parte de la historia del
compositor argentino Julian Aguirre y su formacion en Espafa a finales del siglo XIX), la
iniciativa no se limité a una busqueda en archivos y se convirtié en una oportunidad para
explorar, desde la socializacion de la investigacion y el intercambio con pares, la historia de
la musica argentina y el vinculo artistico-pedagodgico entre Argentina y Espafia a comienzos
del siglo XX. Asi, se generd un espacio propicio para profundizar en el estudio del contexto
historico y de la relacion musical, pedagogica y artistica entre uno y otro lado del Atlantico, lo
que posibilité una mayor reflexién sobre los intercambios culturales y la circulacion de artistas,
ideas, conocimientos, influencias y musicas que se dieron entre ambos paises en aquella
época. Esta mirada respondié a uno de los propdsitos centrales de Ibermusicas: el fomento
de la multiculturalidad. En otras palabras, investigar los intercambios y las influencias del
pasado también nos ayuda a entender cdmo se construye la diversidad cultural en el
presente. Siguiendo esa misma linea, el proyecto incluyé una propuesta educativa
internacional, con clases dictadas en Madrid y en Glasgow; experiencias que favorecieron el
didlogo entre profesionales, estudiantes e investigadores, y dieron lugar a nuevas redes de
colaboracion. Finalmente, esta iniciativa fue liderada por una investigadora argentina, quien
trabajé en colaboracion con otras investigadoras y musicélogas de Argentina, Espafia y
Escocia (Glasgow), destacando asi la presencia activa de las mujeres en el ambito académico
y reafirmando el compromiso que el programa lbermusicas asume en relacion con la

perspectiva de género.*

3 Ademas de la ayuda del programa Ibermusicas, quisiera expresar mi mas sincero agradecimiento a
las musicologas Vera Wolkowicz, Silvina Luz Mansilla y Melanie Plesch, cuya generosa ayuda —en
sus multiples formas—, junto con su confianza y apoyo, hicieron posible la realizacién de este proyecto.
Su acompafamiento en todas las instancias de esta iniciativa ha sido fundamental.

4 La inclusién de Glasgow como otro destino dentro de este proyecto respondié a la invitacién de las
musicoélogas Vera Wolkowicz y Eva Moreda Rodriguez a participar en el seminario “Current issues in

3
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A continuacién, brindaré mas detalles de los motivos que llevaron a la elaboracion de
este proyecto y los resultados alcanzados en la estancia de investigacion e intercambio

educativo llevada a cabo durante los meses de enero y febrero de 2025.

Los primeros aios de Julian Aguirre: enfoques y evidencias

En este apartado quisiera mostrar, de manera resumida y a partir de algunos ejemplos
bibliograficos, qué se conoce sobre los primeros afos de Julian Aguirre y su periodo de
formacion en Madrid. Empezaré citando una declaracion del compositor argentino Roberto
Garcia Morillo, publicada en el numero 47 de la revista Ars, dedicada a Julian Aguirre, por

cumplirse el 25 aniversario de su muerte. Alli afirmé el autor:

Mucho -y en general malo— se ha escrito sobre Julian Aguirre [...]. El tipo de trabajo que prima
entre los aficionados metidos a musicologos y criticos ocasionales de nuestra musica, con un
entusiasmo digno de mejor causa y un desconocimiento enciclopédico del tema, consiste en
una serie de datos biogréficos de segunda mano (cuyos errores reaparecen obstinadamente),
una lista “completa” de obras, y cuatro frases (cuando las hay), cuatro lugares comunes para

definir la figura del artista. Asi se va escribiendo la historia de la musica argentina.®

Como expresé anteriormente, es posible encontrar en la escritura sobre el tema, la
desconfianza en los datos, la incertidumbre, el desconocimiento. Cabe recordar que, en 1945,
es decir, cuatro anos antes de la declaracion de Garcia Morillo en Ars, la editorial Ricordi
habia publicado en su coleccion “Musicos de América” un libro biografico dedicado a Aguirre,
escrito por Juan Francisco Giacobbe. Garcia Morillo dice que Giacobbe senal6 con exactitud
el uso que Aguirre hacia de la musica de raiz folclérica, pero nada expresa sobre los datos
de vida que aporté el autor. Giacobbe, por su parte, manifiesta haber escrito su ensayo
biografico sobre Aguirre a partir del testimonio de la viuda del compositor, tal como lo explicita

en la primera nota al pie:

Todos los datos biograficos fueron comunicados gentilmente por la esposa del Maestro,

Margarita del Ponte de Aguirre.®

musicology” del master en Musicologia de la Universidad de Glasgow. Alli he dictado la clase
“Migrations and Transnational Connections. Julian Aguirre as a case study”, el 14 de febrero de 2025.
5 Roberto Garcia Morillo, “Julian Aguirre compositor’, Ars 10, no. 47 (1949). Las cursivas me
pertenecen.

6 Juan Francisco Giacobbe, Julian Aguirre. Ensayo sobre su vida y su obra en su tiempo (Buenos Aires:
Ricordi Americana, 1945), 9.
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El libro de Giacobbe, luego de su publicacion, se volvié un material de referencia cuasi
obligatorio para consignar los apuntes biograficos sobre Aguirre, a pesar de advertirse en él
algunos datos inconsistentes —como declard, cuatro décadas después, la musicéloga

Carmen Garcia Mufioz—.”

¢ Qué dijo, entonces, Margarita del Ponte sobre la infancia y formacion de Julian
Aguirre en Espaia? Previo a ser la interlocutora de Giacobbe, Del Ponte habia publicado un
articulo de su autoria en el segundo numero de la Revista Ars, en 1940, titulado “La Vida de

Julian Aguirre”. Es interesante recuperar de alli su testimonio, en fragmentos como este:

[...] su infancia fue feliz —infancia de nifio que supo de vida facil- de veraneo en las
verdes y rientes montanas vascas [...]. El padre [de Julian Aguirre] tenia —por
suerte— un pequefo negocio de pianos y como era costumbre en Madrid —a donde
lo llevaron a los 4 afos— en ese local se hacia tertulia y alli iban Isaac Albéniz, Pérez
Galdés y otros asi tan eminentes; eso debid tener influencia decisiva para el chico.
Albéniz tocaba para él y lo entretenia haciéndole repetir con ritmo fijo dos tres notas
que el maestro acompanaba. Pérez Galdds sintié que la materia prima era de fina
calidad y conversaba largo con el muchacho, al que llevaba a su casa para elejirle
[sic] libros que le prestaba pudiendo decirse que fue el orientador de su gusto
literario. Y a poco se definieron claramente sus aptitudes musicales, con lo que
Albéniz insiste para que entre al Conservatorio de Madrid y no sé por indicacion de
quién el chico tiene un profesor de piano eminente: Carlos Beck [...] EI maestro Beck
tiene pasion por su alumno; a los 15 0 16 afios obtiene el 1er. premio de piano y de
composicién con Arrieta —y, aqui— el padre dispone que su hijo venga a Buenos
Aires. [...] Cuando Julian Aguirre notificé esta decision a su maestro —a Carlos Beck—
este no queria creerlo. Ya estaba haciendo proyectos, ya imaginaba para su alumno
predilecto triunfos en Berlin o en Viena. EI hombre no podia creer en esa
incomprension y exigio la presencia del padre, quien fue a dar las razones de esa
decision. Dicen que a Don Carlos Beck le dio tal ataque de furia que lo echd a
empujones de su casa mientras le gritaba: “barbaro, barbaro”. Y el joven vino a

Buenos Aires.8

" La musicéloga argentina Carmen Garcia Mufioz dedicé parte de su trabajo a investigar a Julian
Aguirre. Como resultados de ello estan su libro Julidn Aguirre (Buenos Aires: Ediciones Culturales
Argentinas, 1970), el articulo “Julian Aguirre (1868-1924)" publicado en la Revista del Instituto de
Investigacién Musicolégica Carlos Vega no. 7 (1986) (donde realiza el unico catalogo que existe sobre
la obra de Aguirre) y la entrada |éxica en el Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana
(1999), s.v. “Aguirre, Julian”.

8 Margarita Del Ponte, “La vida de Julian Aguirre”, Ars 1, no. 2 (1940): 3.
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Esta cita revela que quienes han investigado la vida de este musico se han encontrado
ante un relato de caracter testimonial que no escapa a las fragilidades e imprecisiones propias
del recuerdo individual. Consecuentemente, el texto de Giacobbe ha aportado informacion
similar, arrastrando también esas indeterminaciones, lagunas o ambigiedades en la historia de
vida de Aguirre. Este problema ha persistido en la bibliografia, aun con intentos de ganar
precision y sumar otras fuentes.® Para las décadas de 1980 en adelante, una de las hijas de
Julidn Aguirre, Raquel, y luego sus nietas Graciela, Silvina y Flavia, pasaron a ocupar el lugar
de proveedoras de la informacion y materiales biograficos.'® Cabe destacar que hasta 2025 no

se habian consultado los archivos espafoles relacionados con el tema.

Los relatos familiares, a pesar de ser una fuente insustituible para recuperar la vida del
musico, poseen un caracter limitado, parcial, fragil, distorsionado por la cercania y el vinculo
afectivo. Por ello, se volvié imprescindible la busqueda de documentacion de primera mano que
pudiera no solo ajustar esas inexactitudes en la biografia de Aguirre, sino confirmar muchos de
los puntos mencionados o abrir nuevos interrogantes. Por caso, Del Ponte y Giacobbe dicen
que Aguirre estudio en el Conservatorio de Madrid y de alli surgen otras preguntas como, ¢jen
qué ano ingres6? ;Qué edad tenia cuando inicié su formacion? ;Como era su desempefo
siendo estudiante? ; Quiénes fueron sus profesores? ; Era realmente el nifio prodigio que elogio
Isaac Albéniz? ; Completd sus estudios? ; Como era el negocio de pianos que tenia su padre?
¢ Por qué decidioé su familia regresar a Buenos Aires?, entre otros. También, considero que
entender en mayor profundidad sus aprendizajes, circulos artisticos e influencias tempranas

puede brindar una renovada vision a su conocida tendencia nacionalista.

Del relato a los datos: documentos conservados en repositorios espaioles

9 Como puede ser el caso de Vicente Gesualdo, quien incorpora un fragmento del periédico E/ Mundo
Artistico del 17 de octubre de 1886, donde se anunciaba la reciente llegada de Aguirre a Buenos Aires
y se comentaban sus estudios en Espafa. No obstante, Gesualdo acarrea otro error, al informar que
Aguirre habria iniciado sus estudios musicales en Buenos Aires: “Inicié sus estudios musicales en
Buenos Aires, pero poco después su padre lo llevé a Espafia donde instalé un comercio de pianos. En
Madrid lo escucho Albéniz quien le predijo su futuro musical; tenia entonces diez afios de edad. Ingresé
en el Real Conservatorio de Madrid en 1882, donde fueron sus maestros, Emilio Arrieta (composicion),
Catd (fuga) y Aranguren (armonia). En 1886 obtuvo el primer premio de piano y el de armonia y
contrapunto, regresando a Buenos Aires ese mismo ano”. Vicente Gesualdo, Historia de la musica en
la Argentina (Buenos Aires: Beta, 1961), 478.

10 Puedo inferir esto a partir de agradecimientos explicitos a las descendientes de Julian Aguirre en
trabajos académicos sobre el tema. Tal es el caso del articulo de Garcia Mufioz, “Julian Aguirre (1868-
1924)”, la tesis de doctorado de Deborah Schwartz-Kates, “The Gauchesco Tradition as a Source of
National Identity in Argentine Art Music (ca. 1890-1955)” (tesis de doctorado, Universidad de Texas en
Austin, 1997) y la tesis de maestria de Allison Weiss, “Action, Adaption and the National Sentir in the
songs of Julian Aguirre (1868-1924) Argentina” (tesis de maestria, Universidad de Chicago, 2009).
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Los cuatro sitios principales a los que acudi en busqueda de informacién fueron: el
Archivo Histoérico-Administrativo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
(RCSMM), la Biblioteca del RCSMM, la Biblioteca Nacional de Espafia y el Archivo de Villa de
Madrid."" Aunque no centrales, otras instituciones que formaron parte de este itinerario de
investigacion fueron la Biblioteca Musical Victor Espinds (biblioteca publica municipal,
dependiente del Ayuntamiento de Madrid) y el Centro de Documentacion y Archivo de la
Sociedad General de Autores y Editores (SGAE)."> También, en Barcelona, la Biblioteca de

Catalunya y el Museo de la Musica; y en Camprodén, el Museo Isaac Albéniz."

El Archivo Historico-Administrativo del RCSMM, como su nombre lo indica, contiene
importante documentacion institucional desde la fundacién del centro en 1830 hasta la
actualidad. Alli accedi a un total de veinticinco expedientes, correspondientes a siete series
documentales, a saber: 1- Actas de examenes; 2- Registros de pagos al Estado por derechos
de matricula y examen oficial; 3- indice numérico de alumnos matriculados (libro de
matriculas); 4- indice alfabético de alumnos matriculados; 5- Actas de concursos y premios;
6- Registro de premios y concursos y 7- Libros de altas y bajas de las clases. Pude localizar
a Julian Aguirre como alumno, partiendo de los datos aproximados que consignaron Del
Ponte, Giacobbe, Gesualdo, entre otros.' El archivo, ademas, posee una serie documental
de expedientes personales de alumnos, pero, para el caso de Aguirre no he podido dar con
dicha certificacion, probablemente extraviada. Complementé lo observado en los documentos

del archivo del conservatorio con la lectura de otros escritos alojados en la biblioteca de la

" Agradezco a Fernando Gilgado Gémez y a Margarita M. Ramirez de Santa Pau, Ayudante de Archivo
del Archivo Histérico-Administrativo del RCSMM y Jefa de la Biblioteca del RCSMM, respectivamente,
por su colaboracion y asesoramiento durante mi investigacion. También vinculados al conservatorio de
Madrid, a los profesores Rafael Martin Castilla y Alberto Cebolla Royo, catedraticos dentro de los
departamentos de Etnomusicologia y Musicologia de la institucion, por sus gestiones y generosa
ayuda. No quisiera dejar de agradecer al profesor José Sierra Pérez por su amable colaboracién.

12 En la Biblioteca Nacional de Espafia, consulté fuentes y bibliografia para ampliar el conocimiento del
contexto y de la historia sociocultural de Madrid a finales del siglo XIX, especificamente sobre la vida
musical concerniente a ese periodo. Por caso, he revisado programas de mano de la Sociedad de
Conciertos de Madrid (1884-1887), y una Guia de Madrid del afio 1876, donde se recopila informacién
sobre la ciudad, sus instituciones civiles, educativas, artisticas, sus mapas y obras publicas, entre otra
informacion del contexto. También lei correspondencia de Emilio Arrieta, de Damaso Zabalza, de Isaac
Albéniz y de Francisco Asenjo Barbieri. Relevé ediciones comerciales de las partituras de Julian
Aguirre, algo que también llevé a cabo en la Biblioteca Musical Victor Espinds, el Centro de
Documentacion y Archivo de la SGAE y la Biblioteca de Catalunya, a modo de adquirir nuevos datos
para el estudio de la circulacion de la obra de Aguirre.

3 En esta parte conté con el acompafiamiento del musicologo Jorge de Persia, quien dirige el Museo
Isaac Albéniz en Camprodén. Le agradezco sinceramente por su ayuda y asistencia durante mi
estancia de investigacion y por poner a disposicion materiales y conocimiento para dilucidar este
aspecto de mi trabajo.

4 Del Ponte, “La vida de Julian Aguirre”. Giacobbe, Julian Aguirre. Gesualdo, Historia de la musica en
la Argentina.
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institucion, tales como las memorias y anuarios del establecimiento, reglamentos, planes de

estudio y bibliografia general.®

De aquella revision documental y bibliografica he extraido algunas conclusiones. En
primer lugar, en las actas de examen para los cursos de 1877-1879, se encuentra un
documento que atestigua que el alumno Julian Aguirre y Diaz ingresé al conservatorio en
1876. Alli también se expresa que su primer curso fue el de solfeo con el profesor Pinilla, que
no tuvo ninguna falta a clase, que su aplicacién era regular, que la opinion del profesor acerca
de su disposicion y aptitud era “muy buena” y el dictamen del jurado fue “notable”. Entre los
firmantes del documento se puede observar a Emilio Arrieta, el entonces director del
conservatorio.'® No aparece el nombre de Julian Aguirre hasta las actas de examen del curso
1883-1884, dato que indicaria una intermitencia en los estudios del musico en la institucion.
En el acta de un examen ocurrido el 26 de octubre de 1883, se observa que Julidn Aguirre
aspira a matricularse en sexto afio de piano y en segundo de armonia.’” Del mismo modo, en
los registros de pagos de matriculas y examenes es posible encontrar también la brecha entre
el curso 1876-1877 y luego a partir del curso 1883-1884."® Se puede ver que asociado al
nombre de Aguirre existen dos numeros de matricula distintos, datos que indicarian que
probablemente haya recibido instruccién privada, fuera del ambito del conservatorio, y haya
reingresado para hacer los Ultimos afios y diplomarse.'® De las actas de concursos y premios

se puede corroborar su segundo premio de piano en el ailo 1884, el primer premio en 1885y

5 Durante mi estancia en Madrid, ofreci, el 19 de febrero de 2025, la conferencia de divulgacién “La
presencia del compositor argentino Julian Aguirre (1868-1924) en Madrid y su formacion en el Real
Conservatorio Superior de Musica” en la biblioteca del Real Conservatorio.

16 Archivo Historico-Administrativo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Fondo Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid 1830-1975, Seccion Direccion/Secretaria 1830-1975,
Serie documental Actas de Examenes Ensefianza Oficial 1877-1879, Signatura 0072.

7 i[dem, Serie documental Actas de Exdmenes Ensefianza Oficial 1880-1883, Signatura 0490.

'8 {dem, Serie documental Registro de Pagos al Estado por Derechos de Matricula y Examen Oficial
1876-1877, Signatura 0003; Serie documental Registro de Pagos al Estado por Derechos de Matricula
y Examen Oficial 1883-1884, Signatura 0003; Serie documental Registro de Pagos al Estado por
Derechos de Matricula y Examen Oficial 1884-1885, Signatura 0004; Serie documental Registro de
Pagos al Estado por Derechos de Matricula y Examen Oficial 1885-1886, Signatura 0002.

9 Segun el programa de estudios del conservatorio correspondiente a los afios de la formacion de
Aguirre, para diplomarse los alumnos debian completar tres afios de solfeo, tres de armonia y siete de
piano. Esto consta en el documento “Escuela de Musica y Declamacién. Programas de las ensefianzas
de la misma (1861)”. Asimismo, segun el reglamento de la institucion vigente desde 1871, existian dos
tipos de figuras de alumnos: los que recibian sus clases dentro del conservatorio y los que se
incorporaban o rehabilitaban a sus ensefianzas (alumnos que también fueron designados como
“libres”). En este ultimo caso, el estudiante podia recibir instruccién privada o fuera del pais y luego
rendir examen, pagar el derecho de matricula y examen e incorporarse a la ensefanza del
conservatorio. Sobre el reglamento y un analisis de la documentaciéon administrativa puede consultarse
la tesis de Fernando Delgado Garcia, “Los gobiernos de Espafia y la formacién del musico (1812-
1956)” (tesis de doctorado, Universidad de Sevilla, 2003).
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la obtencién del segundo premio de armonia en 1886.2° En todos estos documentos también
podemos acceder a la sentencia del jurado, registro que aporta conocimiento sobre el

desempenio artistico del joven Aguirre.

El célebre profesor que menciona Margarita del Ponte, Carlos Beck, no figura en la
nomina de docentes del conservatorio, aunque su nombre aparece como jurado en
oposiciones para acceder a plazas de profesorado. También se lo puede rastrear en los
periodicos de la época (informacion que pude recuperar de la hemeroteca de la Biblioteca
Nacional de Espanfa), donde se comenta que era egresado del conservatorio de Paris y que
estaba de visita por Espafia dando conciertos. Otra afirmacion repetida en los relatos de los
estudios de Aguirre es que fue discipulo directo de Emilio Arrieta en “armonia y composicion”.
Segun las actas de examen, los registros de pago y las actas de concursos y premios, los
profesores de Aguirre fueron: en armonia, los Sres. Canté y Clemente Santamaria; en piano,
Damaso Zabalza y en solfeo, el Sr. Pinilla.?! Ningin documento indica los estudios de
composicion de Aguirre con Arrieta, aunque esto no seria del todo improbable, dado que el

musico espafiol se encontraba, en ese momento, a cargo de aquellas ensefianzas.??

No es Zabalza, el profesor de piano del conservatorio, a quien se menciona como
influencia para el joven Aguirre, sino, como he demostrado, a Isaac Albéniz. Para indagar mas
a fondo el vinculo entre Aguirre y Albéniz me dirigi —ademas de la Biblioteca Nacional de
Espafia— a la Biblioteca de Catalunya, en Barcelona, la cual alberga una parte del fondo
documental de Isaac Albéniz, y al Museo Isaac Albéniz de Camproddén. Anticipo que, de

momento, no ha sido posible dar con documentacion que demuestre de manera fehaciente la

20 Archivo Histérico-Administrativo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Fondo Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid 1830-1975, Seccion Direccion/Secretaria 1830-1975,
Serie documental Actas de Concursos y Premios 1883-1892, Signaturas 0016, 0017, 0037 y 0045;
Serie documental Registro de Premios y Concursos 1856-1900, Signaturas 0085, 0094 y 0102.

21 Segun Maria Nagore Ferrer, Damaso Zabalza “fue, sin ninguna duda, el compositor, pianista y
profesor de moda en el Madrid de las décadas de 1860-70". De origen navarro, este compositor se
desempeind como profesor de piano en el conservatorio de Madrid desde 1858. Maria Nagore Ferrer,
“Musica y musicos navarros en los siglos XIX y XX”, Revista TK 25 (2013): 115-121. Por otra parte,
José Pinilla y Pascual fue discipulo de Hilarién Eslava y profesor de solfeo en el conservatorio de
Madrid entre los afos 1864 y 1902. Cre6 un método de solfeo que fue oficial en la ensefianza de la
asignatura en la institucion, ademas de un original sistema de ensefianza de composicion por
correspondencia. Como compositor, adscribié a la tendencia romantica nacionalista espafnola, como
muchos de sus coetaneos de la segunda mitad del siglo XIX. Véase el articulo de Luis M. Ferrer
Rodriguez “José Pinilla y Pascual. Aportacion a la ensefianza del solfeo en Espana desde su céatedra
del Conservatorio de Musica de Madrid (1864-1902)”", Musica. Revista del Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid 21 (2014): 101-134.

22 E| contenido de este informe guarda similitud con la ponencia que presenté recientemente, en el
Primer Encuentro del Area Artes Musicales, del Instituto de Artes del Espectaculo. Buenos Aires:
Universidad de Buenos Aires, FFyL, 03 y 04 de noviembre de 2025. Véase:
https://iae.institutos.filo.uba.ar/sites/iae.institutos.filo.uba.ar/files/PrimerEncuentro%20Resumenes %2
OMusica%202025.pdf
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conexién entre ambos compositores o la decisiva influencia de Albéniz en el destino musical
de Aguirre.?* Solo he podido constatar la coincidencia temporal de ambos en Madrid y cierta

relacién tangencial de Albéniz con el conservatorio.?®

Finalmente, en el Archivo de la Villa de Madrid, consulté censos de poblacion o
padrones municipales, que me permitieron corroborar la estancia de la familia Aguirre en
Madrid y precisar fechas en relacion con ese asunto. Esto también significé un punto de
partida para ahondar en la investigacion sobre el “pequefio negocio de pianos” del padre de
Julidn Aguirre, ya que, en el padréon municipal correspondiente a diciembre de 1876 —donde
estan registrados los Aguirre— aparecen datos de los oficios de cada habitante y de sus
lugares de procedencia. Para el caso de don Juan Aguirre y Sarasola, él mismo consigné ser
proveniente de Ibarra, Guiptzcoa y de oficio “pianero”.?® A raiz de ello, direccioné mi busqueda
hacia las publicidades de casas de piano en las paginas de la prensa musical (tanto madrilefia
como de la region de Guipuzcoa), revisé ediciones de partituras de finales del siglo XIX y he
dado con algunos anuncios, folletos publicitarios y ediciones comerciales de partituras, que
me permiten conjeturar, por el momento, que la tienda de pianos se traté de un proyecto un
poco mas ambicioso: una fabrica y una casa editora de musica. Otro dato sobre esto es que

los hermanos Aguirre (duefios de la fabrica de pianos y casa editorial) también aparecen

24 E| centenario de la muerte de Aguirre en 2024 movilizé a los actuales descendientes del musico, que
decidieron donar un corpus de materiales conservados, a la Pontificia Universidad Catélica Argentina.
Su consulta, seguramente, permitirda nuevos entrecruces documentales con lo obtenido en Espafa.
Véase Luisina Inés Garcia, “Fondo documental Familia Aguirre/Castro. Descripcion parcial a nivel del
fondo”, Revista del Instituto de Investigacion Musicolégica Carlos Vega, afio 39 N° 1 (2025): 95-107.
25 E| periodo de Albéniz en Madrid parecié ir desde 1868 a 1874 y luego entre 1886 y 1889, aunque
de manera intermitente, interrumpido por viajes de estudios y giras de conciertos, tanto dentro como
fuera de Espafa. Los Aguirre estuvieron en Madrid entre 1870 y 1886. Considero que un dato no menor
son las edades tanto de Albéniz como Aguirre, quienes se llevaban ocho afios de diferencia. De
haberse conocido en el primer periodo de Albéniz en Madrid, Aguirre hubiese tenido entre dos y seis
afnos, mientras que Albéniz hubiese rondado entre los ocho y catorce afios. Para 1886 Aguirre tenia
dieciocho afnos, ya habia pasado por el conservatorio y estaba a punto de dejar Madrid. Con respecto
a la vinculaciéon de Albéniz con el conservatorio de Madrid, el estudioso Walter A. Clark ha afirmado
que este comenzo a estudiar en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid durante el curso
1868-1869, matriculado en primer afio de solfeo y en piano, bajo las ensefianzas del profesor José
Mendizabal. Al parecer, sus estudios en el conservatorio no fueron muy regulares y en junio de 1874
termind su formacion alli, al no presentarse a su examen de solfeo de segundo afio. No obstante, y
gracias a otros logros y reconocimientos obtenidos por Albéniz fuera del ambito de conservatorio, la
reina lo nombré profesor adjunto de piano de la institucion en 1886, cuando el compositor regresoé a la
capital espafiola luego de varios afios fuera. Sobre este tema puede consultarse: Walter A. Clark, Isaac
Albéniz. A Research and Information Guide. Second edition (Nueva York: Routledge, 2015).

Por otra parte, quisiera indicar que no he descartado corroborar la conexién de la familia Aguirre con
el circulo intelectual del que el escritor Benito Pérez Galdds formdé parte. Aunque de caracter
anecdotico, la mencion a Pérez Galdds también permite conjeturar el entorno al que Julian Aguirre
pertenecié de nino. Por ahora, he buscado alguna alusién en las memorias del escritor, aunque nada
alli aport6 nuevas pistas para esta investigacion.

2 Archivo de Villa (Madrid), Fondo General del Ayuntamiento de Madrid, Seccién Estadistica (1840-
1985), Empadronamientos (1846-1950), Seccioén VIl, 446, Folio 234.
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exhibiendo sus pianos en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888 (exposicion en la que
tocd Albéniz, invitado por la casa Erard & Co., de Paris). Considero que profundizar en el
estudio del negocio de pianos de los Aguirre abre a una parte poco explorada de la vida de
Julidn Aguirre y ayuda a comprender de una forma mas completa sus practicas de

sociabilidad, su inclinacion artistica y su predisposicién temprana al estudio pianistico.

Palabras finales

Desde la publicacion de la biografia del compositor argentino Julian Aguirre, en 1945,
se han sefalado inconsistencias, errores, ambigledades y datos apresurados. Los
testimonios de familiares cercanos —primero la viuda, luego una de sus hijas y sus nietas—
se consolidaron como las principales fuentes de informacién biografica, reproducidos casi sin
cuestionamiento. La lectura critica de estos relatos abrié varios interrogantes que requirieron
el cruce con otras fuentes documentales para ser respondidos. Si, como explicaba el
historiador francés Jacques Le Goff, es necesario desmontar el caracter monumental de los
documentos a través del analisis tanto de sus productores, sus contextos, finalidades, asi
como de sus inclusiones y omisiones; la articulaciéon entre los testimonios familiares y otras
fuentes primarias respondié a ese propdésito: alcanzar una reconstruccién mas completa,
precisa y critica de la historia de vida de Julian Aguirre.?” El acceso y la consulta a documentos
conservados en repositorios espafioles permitieron corroborar y determinar los afos de
estudio y residencia de Aguirre en Madrid, identificar a sus profesores dentro del
conservatorio e hipotetizar sobre la influencia que estos pudieron haber ejercido sobre él en
sus decisiones estéticas y profesionales. Del mismo modo, ha sido posible formular una idea
de su desempefio y disposicidon musical temprana, asi como dimensionar el peso que pudo

haber tenido el entorno familiar y sociocultural de su infancia.

La realizacion del proyecto “Tras las pistas del artista: la vida del compositor argentino
Julian Aguirre (1868-1924) en Madrid y el estudio de las influencias e intercambios musicales
entre Argentina y Espafia a comienzos del siglo XX” constituyd un paso importante en la
obtencion de nuevos datos sobre este periodo de la historia de la musica argentina y una de
sus figuras centrales. Gracias a lo revisado en archivos y repositorios en Espana, se ha
logrado recuperar informacion hasta el momento desconocida, la cual, mas alla de precisar

los datos biograficos y de formacion de Julian Aguirre, ha enriquecido, sin dudas, la

27 Jacques Le Goff, “Documento/Monumento”, en El orden de la memoria. El tiempo como imaginario
(Buenos Aires: Paidos, 1991), 227-239.
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comprension del contexto y de los vinculos musicales y pedagdégicos entre Argentina y
Espafia, en los albores del siglo XX. Al posibilitar esta exploracion, el proyecto demostré que
el pasado no es un instante fijo e inmévil capturado en las paginas de un libro antiguo, sino
una invitacién a la reescritura constante. Dicho de otro modo, esta indagacion sobre el pasado
repercute en la forma en que asimilamos nuestra realidad musical actual, dado que, al decir

de la intelectual argentina Beatriz Sarlo, el pasado es también una captura del presente.?®

Pese a que no se ha buscado en este informe agotar el tema de la historia de las
influencias artisticas y pedagdgicas entre Argentina y Espafia, es posible decir con optimismo
que los resultados obtenidos permiten abrir nuevas preguntas y trazar futuras lineas de
investigacion musicologica. En definitiva, la residencia se constituyé como una instancia que
sentd las bases para continuar trabajando, investigando y produciendo conocimiento sobre la

historia de la musica argentina, en un dialogo abierto y multicultural.
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